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اا ج 


ار “ ١‏ ناب 


ليس الغرض من هذا السفر أن يكون مرجعاً Let‏ تسرد فيه أخبار إل 
وحروما وحوادثها الاجناعية والسياسية والاقتصادية ومؤثراتها وتانحبا الى 
كونت الشعوب لعلاقة موضوع هذا الکتاب بالتاريخ العام .. كلا . بل الغرض 
منه أن يكون مرجعا صادقا فى المششبور من الرخارف LZ UN‏ الموبوق بصحة 
مصدره واتعائه إلى العهد الذى ينتسب اليه والآمة التى ازدهر فما هذا وقد تصدى 
مع ذلك إلى البحث فى المؤثرات البارزة الى كو نت المدارس الفنية الختلفة وتصوير 

طرزها ما تزعم تصو بر I‏ صادقا مر Ayer‏ 

كا أنه تناول بنوع خاص شرح بعض نواحى الدنية المصرية وذلاك لفطلبا على 
الم والشعوب الغابرة والحاضرة والشعوب الى كانت تتحسس طريق الدنة 
gle wth,‏ الحضارات المقبلة كا أنها مدنية الوطن العزیز الذى نعيش فيه . 

وما لاشك فيه أن الدنية المصرية من أعظم و أنسل الدنیات الانسانة شأنا 
وأ كثرها أهمية لارتباطبا علقات التطور الالسانی وتقدمه فى میس‌دان المعرفة 
ونور العم . ۱ 

وحياة الدارس الفنية على وجه عام آشبه حياة الافسان ونشأته إذ الفن‌صورة 
من صور النفوس ومرآة صادقة eo‏ والشعوب تعکس ley gant‏ وعقائدها 
وتطورانها » فالفنان إنما بحس ويستوحى شاعریته وخیاله من بيثته ومشاعره ثم 


٤ _‏ - 
راجعا إلى قدر زه ۳ neal)‏ أو للا Als‏ مقدار قر ما من اليرئة call‏ عيش فا ۳ ثم ۰ 


قد تنشأ الفكرة الى تكون المدرسة الفنية فى خيال Sill‏ و مر مخاطره مرور 
ارق ثم تعاوده ذ كرياتها العذية مرارا فتنمو الفينة بعد الفينة إلى أن BAG‏ حيز 
من غاظة وصرامة ويفيض شياما حمية تدوز ها AKA‏ و م يدشر عستقیل ژاهر 
غير أنه حال من حتكة التجارب الطويلة الماضية . ثم تبلغ الطرز بعد ذلك حداً من 
Y JX‏ لستطيع أن تعد أه 8 ds‏ حلم sas‏ الرأى ی هذه المدارس dal‏ مدى als‏ 
SVS‏ ولا حدوده , 3 عقب ذلك طور الشيخوة 0353 علمها Oe‏ الفتاء ا 
هى“ المدرسة الوليدة مكانها فى الوجود. فكأن هذه الدارس الفنية وطرزها 
المتعاقبة نظاما أشبه بنظام سير الا جرام فى آفلا كبا . وان آثار الشعوب التى طفت 
على وجه الحياة ثم طمرت فى جوف الزمان تقوم لدينا اليوم شاهداً بعزتمم‌وعظمتم 
وتفسر انا سر تلك الموجات الفنية SN‏ طغت على العصور المتعاقبة فكونت لسکل 


آسلوب طرازه الخاص رغم اشتقاقه من سابقه 4 ا به ۰ 


واذن فليس Gall‏ الحديث وليد مدنية القرن العشر بن 


فا أكثر الوشائج الى تصله بالاجداد الذين تفيئوا ظلال العصور الالفية 
السعيدة وعبدوا الاحجار وقدسوا الوم والخيال ‏ ظل هذا الآثر العريق مستمراً 
خلال نواحى المدنيات الانسانية القدعة يشتد تارة ویضعف أخرى حتى ظررت 
آثاره اليوم واضحة جلية — وف الفن الحديث كذلك أثر هذه البيئة المادية 
الحاضرة وآثار الالات التى اندفعت حاجاتنا لها بتطور العلل ؛ فامتزج AS‏ من 
الماضى بكثير من الحاضر وأنتجا ley‏ متنائراً یکافح الفن الحديث للتخلص منه . 


هذا وقد طا بق و کات مهاج وزارة المعارف 3 مادة ) الرخرفة 
التاريضخية ) ولا يفو تنا فى هذا المقام تقد وافر i cad Call‏ محمد افندی العيسوى 
الموظف بالوزارة 3< مه مر اجعة لغه الكتاب 


oO —‏ مه 


ولا كان هذا السفر هو الأول فى موضوعه فى اللغة dy all‏ فقد كانت الصعوبة 
عظيمة لهاجتنا إلى اصطلاحات je‏ تمسر الاجزاء الممارية . أو الرخرفية الختلفة 
ورعا وجد فيه قصور » وهل كانت المعرفة الانسانية إذا قيست بالواقع الطبیعی 
إلا كفلينة طافية على وجه بحر ما تبلغ له من قرار ؟ 


ار حر 43 الاول او اله خر فة الو Adio‏ 
مصادر التار بخ 


ليس من السپل دید الزمن الذى تفا Gal‏ الأول فيه أو استكشاف 
البقعة الق نشا فيها SILLY oF‏ مت إل العصور اطجر بة التقدمة ندل عل 
مندرة فنية لا سنهان بها . فبنالك سكا كن من الرلط الشطوف شک 
بأشكال Sly bl‏ الذى مازال معظمه Co‏ توالد وأصبح بعضبه خبر کان 

وتدل تلاك الآ ثار عل ضخامة حجم هذه ایو نات البائدة وتشهد كلها على 
خيرة. طو يل العيد ومهار 2 متعددة النواحى . بل وتذىء عن جر :2 طو th‏ ماضة 

ويقول الباحثون فى الأجناس البشرية إن yl‏ المبتدىء tity Ble‏ 
obL Ab‏ الا نسانية الأأولى و إن حال الناس فى العصور ال لفية السعيدة يشابه 
d oti‏ الدنیات بین خرائب Jaley a st‏ استرایا وقد تأثر Np‏ 
' جيعاً بالقوى الطبيعية الحيطة بهم فأخذتهم رهبتها العظيمة 

. ومن ثم تکونت أساطيرم الدينية وفى غضون تلك العصور السحيقة نزلت 

LIM‏ على f>‏ المشاعر والوجدان » واستحالت slo‏ الانسان حياة شعرية 
خيالية . فلن تقع على أثر من آثار الحياة العاقلة الى تسكن لهك المنطق أويجارى 
العواطف المبذبة بينهم فا استطاع الا سان فى ذلك الوقت أن يز بين حقيقة ؛ 
وأقعة وخبال شعرى شاء عقله الممتدىء أن تصوره فاعتقد بتعدد الا هد وعد 
الأحجار والأصنام والحيوان والنبات وقدس وهمه وخرافانه وأمات عقله وجمثى 
مع خزعبلانه فنقش the‏ على قاربه کی سیر ال رکب على هداها فى الطريق 
السوى وعصفورا على زمك السفيئةى يببها جناحية السريعى الطيران أو aye,‏ 


— ۸| س 


وجبا CT‏ بأنياب مفترسة مفلوجة یشم وجبه شجاعة ووحشية کی یکون طلسم 
يحمله حامل السلاح إبان اروب ليصد ببركته غارات الاعداء وكان اللسان 
المدود رم للتحمس للقتال » وال نیاب البارزة لارغية فى الاقتراس » والعيون 
التسعة لدة النفار وکلپا سکن هیکلا سحر با وطلسما مقدساً وأبلغ ما بلقت 
النظر فى هذا القثيل الصناعى قوته الزخر فية العجيبة وتنسيقه الاصطلاحی الذی 
سعده عن الطبيعة (Le‏ و dads‏ ميا ol toe‏ 

ولكل عائلة أو قبيلة فى ألسكا مثلا حیوانها أو طلسمها المقدس وكثيراً 
ما يخال لمم أنه النذير والبشیر والمنىء بإلغيب وطذا البوان أو oll‏ صور 
عديدة صور بها فى مناسبات مختافة وأوضاع عديدة . وعل هذا فلارجح أن 
الزخرفة البادئة إنما نمت من مثيل هذه الطلاسم والسودات لاستعالها لأغراض 
سحرية أوروحية وقد أدى بهم الاغراق فى هذه الأعمال إلى SL all Bla}‏ 
الفنية الفطر ية ومیل الانسان لتجميل حبطانه . ثم أدى به القرين إلى مذيب 
bay Ae‏ و is ro‏ الطبيعة مسخا بأشكال عديدة قد فقدت صائها 


al 2‏ يو 6 
بالأصل حتی اصبحت bey‏ زخرفیا جميلا ماونا بالوان بديعة قوبة اخاذة 


وتنقسم الزخرفة قبل Ask‏ حسب درجات التطور الى مرت ما إلى 
عصرين عظيمين : 
٠‏ (۱) العصر الحجرى 
١ (‏ ) العصر Gall‏ 
والأرجح أن العضر الجری القديم قد بدأ فى LE‏ الفثرة الاخورة م“ 
العصر الجيولوجى الثالث . وف إبان تلاك المدة استعمل الحجر على أنه المادة 
الوحيدة لصنم الضرور یات والكاليات 


— 4 


8 عد 
وفى غضون العصر الجری الحديث صقلت تلاك الادوات وعتت تنما 
ص راع 





شکل ۲ شکل ۳ 
CARTY‏ ان ی ی نما Pere ira‏ 
فى teddy,‏ اا 0 ۱ ۱ 5 
وأما الأوانى الصلصالية فقد صنعت من الطين فى هذا العصر BUS‏ 
وزرکشت بزخرقة بسيطة متنوعة الأشكال كا هو مبين فى الرسومات رقم 


8 و ۵ ۱ ۷ 





ست fe‏ لم 


وأوى الانسان فى هذا المصر إلى سکنی البحيرات فأقام مسكنه على أعمدة 
جه عو البحيرة boy‏ + موتاه فى 
الكبوف أوفى أ كيام من القش 
وعرف المربات ذات العجلة الواحدة 
واستتبط البای الصخر بة Liat‏ 


م خطا الانسانفى مدارج المدنية 





ودام yest‏ مرها ae ESN E‏ 
المعادن وانتفم بها فوفق أولا إلى شكل ۷ 
استخدام الپرنز م الحديد فنسب كل عصر إلى نوع المعدن المستعمل فيه فتسمى 
صدر أيام البرئز بعصر اليرنز الأول ثم عص البرئز QU‏ وكذا العصر المديدى 
الأول 9 العصر ltl stad!‏ 

ويقال أن استخدام البرئز أتى من الغرب ورجا انحدرمن أوروبا حوالىسنة 
۰ ق . م وانلشر فى وسطبا وثمالها وكان ahd‏ معروفا حو الى القرن العاشر 
قبل الميلاد فى المالك ای a‏ حول البح رالا يض التوسط » والثابت أن المعادن 
كانت معروفة لدى الأشوريين فى القرن التاسم قبل الميلاد ومن الحتمل أن يكون 
استیاها قد انتقل ای آوروبا عن طريق آشور فتغيرت بدخوطا » و بشیوع 
استمال المديد فى أوروبا أشكال الدروع والمدد والالات اطر بية امتلفة» 
واستخدم الحديد أيضا فى عمل الأوانى WALA‏ مع bly‏ وقلة عددها 
بيغا استخدم البرئز للاشکال الفنية وذات ماله وسپولة تشكيله . 

فالاشکال رقم ۸ ثل قلادة ورقم ٩‏ طبقا و١٠‏ درعا و۱۱ قطعة من منطفة 
حفورة الرخرفة و ۱۲ و۱۳ اه برئز بة و۱6 درم [pais‏ . 


ولیس العصران الحجرى والمعدى مقصورین على الا نسان التقدم الذى عاش 





قاع ای 


افون الور ال له Seoul‏ فر نا OLIV ge‏ سر جد 
وهناك قبائل فى اسیا وأفر ply La‏ بكا واستراليا فى الوقت الحاضر مازالو بادئين. 
فى المدنيات dy‏ يصل بعض هذه القبائل إلى العصر Gall‏ بعد » وكان سكان 
أمريكا عند | كتشافها ما زالوا فى العصر الحجرى أو لم پدرکا العصر المعدلى . 

وخلاصة القول أن الزخرفة قبل التاريخ كانت من الاشکال اهندسية » 
وأن الثنيين فى ذلك الوقت لم بصل إليهم GAL‏ إلى محا كاة الطبيعة من تفليد 
أشكال الميوان والانسان Tabs‏ صادقاً ومن العسير أن ad‏ أسلويا خاصا جم 
كل ما عمله الانسان المتقدم أو الانسان البادىء فى خرائب الدنية » وزخارف 
ما قبل التاريخ هی التى كونت الاساس الذى قامت عليه جميع أساليب 


المدنيات اللاحقة . ' 
العلامات انخاصة بالزخرفة الوحشية : 


تعد القيمة الفنية لأعمال البادئين فى خرائب المدنية جليلة dad‏ وكلبا 
تبرهن عل بصيرة حادة Gand‏ من الطبيعة زخرفا تجسا وانتخابها فى ذلك انتخابا 
فنيا هو غرض فى ald‏ وتصمم البادئين كله جزل واف بالغرض الطلوب منه 
و یل ألها تفضل من هذه الناحية تصمیات بعض الامم الی خطت ف المدنية 
خطوات واسعة . ومع أنه خال من gall GALL‏ الذى بتمثل فى تنسيق اتلطوط 
ورشاقتها إلا أنه يتمم أيضا diy‏ أجزائه وما فى صنعه من GUT‏ الصير اميل . 

والزخرفة الوحشية الى تعبرعن تركيب هندسی أو مماری تکاد تکون 
منعدمة و+هكن القول Ob‏ الزخرفة الوحشية زخرفة سطحية وهى على العموم 
وحدات تشكرر من جرئیات صغيرة ملونة بألوان النقش أو الطبع أو السیج أو 


زخرفةحفرت على العاج أو tbl‏ أو الجر کی تغطى سعاح سم المراد زخرفته. 


وتتحصر أ کثر العلامات شیوعا فی : 

)١(‏ الخطوط والاشکال اطندسية البسيطة BSS‏ المستقم النحكرر 
Lely ٩ eas‏ الموج کا هو مبين بشكل ٠١‏ والمر بم وا مين كشكل ۱۸ 
وما als‏ ذلك . 

(؟) أشكال طبيعية OST‏ غالبا لها صلة سحرية بحياتهم ثم حولت عن 
الاصل حى | als‏ عنه وقد بکون سيب هذا التحول اختلاف المادة المستعملة 
أو المغالاة فى استها بارش اام الشكل | أو مم الصدق فى الثی لکا هو nee‏ 
فى شكلى ۱5 Ws‏ 

(*) استعال الط a 1١‏ شكل ۳ والاشكال الرباعية کشکل VA‏ 





شكل ۱۰ شكل ee ١١‏ شکل ۱۸ 
lated‏ السدايب الملفوفة فى BLL)‏ هو مبين بشکل ۱۳ والازون oll‏ 
KG‏ ختص به سكان سواحل البحار dy ghd‏ کاهومبین فى زخرفة شکل ۽ و١‏ 

٤ (‏ ) الزخرفة الوحشية زخرفة سطحيه فنيسة 
Nel gases‏ اء صغيرة ممعة خالية من السجم 
والرشاقه والتنسیق الانشای » کا هو مبان بشکل ۱٩‏ 
ومعظم الالوان طبيعية شديدة وأهها الاحر Se‏ 
والآس_ود والاصفر الاهرة وأقلها شیوع الينفسجى 
والازرق الباهت ‘ae‏ 

و VAL‏ تری فیپا كل التپذیب الذى تلاحظه فى الاسالیب القبلة . 





مدمه 


te‏ تذکر الحضارة الفرعونية پتبادر إلى أذهاننا صور رائعة من أيام ازدهار 
المدنية المصرية فنرى السكهنة فى أثوابهم البيض الغضفاضة يجوسون خلال معابدم 
منهمكين فى إحياء حفلانمم الدينية ء وم بين أعمدة الردهات الفخمة الملونة بأعجب 
OLN‏ يموجون على أنغام الموسيق السحر ية المتدفقة م نأ نامل العازفين والعازفات 
Stl,‏ اطروب قادمون من طر بق الکباش ot‏ كالول الكل والاشسجار 
المصربة علابسهم الفخمة المزركشة بالأوسمة والنقوش الختلفة » بمد أن قذف 
بهم الفضاء الصحراوى الرحيب وأطبهم قيظ الماجرة . واركة الملدكية نشق 
الجوع وفیها اللاك والماسكة متزینان بأفخر أنواع الى والزينة . وها مقبلان 
مو العید . 


معنى الدنية الصرية : ذلك قبس ما تثيره ذکریات هذه المدئية الالسانية 





القديمة . وتنمكس عل الخيال صور من GL‏ المصرية الضحمة . والأهرامات 
العظيمة . والسلات الشاهقة الى تسام السحاب رفعة Tey‏ . فتسائل اللفس 
BY‏ س أى ممنى يحمله هذه الذكر بات إلينا ء تحن أحفاد الفراعنة المظام . 
ols‏ إعان هذا الذى سری فى قاو e:‏ وتغاغل فى weil‏ فتحول من صيغته 
gull‏ & إلى ذكر يات مادية هى صور Bole‏ من حب العابد لمبوده وآبة من 
بات تقد لسه , 

اثبرافات الدبنية : عند هذا تتبادر الأقاصيص الدينية الترعونية إلى ذاکة 
المتأمل فى هذه المدنية . هذه ال صیص اطرافية كان ها ale‏ الناس وعادانهم 


—~—\e— 


ess‏ اسفن . فنشات منذ فجر تاريخهم وعت بنموهم . وتطورت مع‌مدنیمم 

ومع أن هذه قاصیص الدينية ما زالت تبدو للباحث ممولة المولد . إلا 
نها مع ذلك حكت فى حياة الدهاء واختلطت بدمامیم و دم الدينية . 
ومع ذلاك فقد کانت عقیدنمم الدينية رغم تداخل OBL LI‏ فما من أنبل العقائد 
الى عرفبا العام طرا 

وحدانية اله : قد اعتقد الصر Oy,‏ بتقعص روح الا ie eI‏ الأصنام 
المتعددة انى عبدوها واختشت | لمم fs‏ مركن الحاضرة . وکانت الساطة 
الدينية والروحية كلها بين بدی STH‏ الذين اعتقدوا بوحدانية الله تعالى . 

وأحس Cy pall‏ بيد لله فى تنظیم OST‏ فعیدوا الشمس والقمر والثیل 
وغيرها وكان لكل oa‏ رمز خاص يدل عليه . 

ردان بت واه زا کیت شت عافد la‏ تیار ان لفل انش 





معبودها el‏ واعتقدوا أن به روح AM‏ ( بتاح ) . و إذ كانت طيبة حضرة 
مص کان آمون إله الشمس إطها العظير . وذاك لاعتقادم بأن کل شىء خاضع 
لقوة الشمس . وکان مانب هذين الاهین معبودأت أخرى فى صور الانسان أو 
Ol abl‏ الاجم Lis‏ وان اوی وغير LP‏ : 

وآ مون أشهر الا هة المصرية جميماً شیدت لاسمه أعظ النشثات الفره‌ونية 
وکانت منزلته asl‏ فم الا ارل ف اقلوب وس ی LNT‏ ۳ م داع وعد ماتطور cyl‏ 
اندمج راع با دول شسمی 9 موز ن راع أى إله الشمس . 

البعث : : وکل als ia Oil‏ لاعتقاد pall‏ » بس التدماء بالبعث وان 





cil‏ مود إلى | Gu chad‏ فأففی ‘at‏ ذلاك ان last‏ حت موتام و تمان ف أن 
التحنيط وحفظ UT‏ الموتى فى مقابر منيعة شقت فى الصخر ونقشت بلرسوم 


العديدة all‏ نه التى تتصل يحياة الميت Silty‏ التابوت مأكل (Ghar, Lie‏ به 
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المت ace‏ النعگ وكذا all‏ وأدوائه اطاصة gil‏ تذ كره بشخصه حا سود 
إلى هذا العام مرة أخرى 

مرک الماك والسكبنة : ول يكن فى غضون التسار البشرى فى هذه الا یام 
شريعة بيز الاك الدنیوی عن الماك السماوی ول يكن pL‏ كذلك فى حاجة 
إلى مبدأ حازم پسندون إليه هذه الشريعة iby‏ عد اللات فا مطلق ار ية 
والتصرف وكانت حاشيته من الكبنة الذين كانوا من أ كابر علماء ذلاك العصر 
المتقدم مزودين بكل آبات المرفة ونور del‏ . فسيطروا على كل مرافق BLL‏ . 
واختطوا للفن fT Gb‏ عليه وحوله إلى خدمة الديانة . وتار الفن US‏ بعقیدة 
pall‏ بن فى الياة الأبدية المقيلة , وبتعدد الا ة والملوك و بقوة ال الكينة رانتشار 
ساطمهم الروحية . 


لو soot‏ احاطت بالفن 


yl‏ الجغرافى : تقع مصر فى الشمال الشرق من أفر يقيا و کانت متصلة 
بآ سيا بيرزخ السويس . حدها البحر الأبيض المتوسط WE‏ وبلاد النوبه 
byte‏ والبحر الجر و پرزخ السويس شرقا . والصحراء اللكبرى غربا . 

والسکان من أصل إسيوى من قبسائل نزحت إلى مصر عن GP‏ بررخ 
السويس وم من الجنس الا بیض ولكن بشرتهم تأرت‌صرارة الشمس فا كدجهم 
لونا أسمرا مائلا إلى الخجرة . 

الموامل التار يخية : لقد طوت الا بام فى اهلها حياة pall‏ بين القدماءالتى 
بقع عبدها قبل التار بخ المسطور وليس لدينا الآن دليل ثابت رجم إليه فى 
أمرنا هذا إلا صوامع خالية من كل آثر يدل عليها ولكنها ما SIF‏ تكشف انا 


at Vibes 


عن تفسپا بوما بعد يوم فى جوف الصحراء . 

مصادرالتار بخ : ويرجح علماء الا ثار أن الدنية المصرية هی أقدم المدنيات 
ومصادر تا ربا مشئق من الالجيل ( العبد القديم ) ومن المؤرخين الأغريق 
والرومان . . . وأ کثر عدتنا فى القيقة على الكتابة اطيروغليفية السطرة على 
أوراق البردی des‏ أ تارم . وفى هذين الآخير بن تفصیل واف ينبئنا ممتقدات 
القدماء وعاداتهم . و برجم تاريخ هذه الأوراق وتلك البای إلى ما يقرب من 
ارف لاه فين املف 

العصور التاريخية : ولقد اتفق العاماء على تقسیم الساریخ المصرى إلى 
ثلاثة أقسام . 

LA‏ القدعة : تیدا الا سرخ الاولی عك الملك مينا على مصر . وتفتهی 
La‏ الاسرخ الحادية عشر . ومدتها من ( 48۰0 - (wenn‏ قبل البلاد SA‏ 
الك مينا فى منفیس بالقرب من البسدرشين وظلت منف حاضرة هذا /الوادى 
ge‏ عبد الامبراطورية وکانت طبه فى ذلك الوقت اخذة فى الغو وظل ملوك 
الاسرات يعماون عل رفاهية الملاد وتقدمها . ولا ثبوأ ملوك الا سرة الثالثة عرش 
pan‏ دخل الفن ف عصر جديد . فبنوا دور الياة الا ولى من الاين ودور الا خرة 
من المجر عل‌شکل‌مصاطب عالية حى لامخفیها رملالصحراء الداتم اطرکوعت 
الكتابة ( الهيروغليفية ) فى أيامهم 

۰ وأخذت الأهرام العظيءة نتطور من مصاطب الاشراف المسطحة هذه إلى 

أهرام مدرجة مكونة من عدة مصاطب تعلو إحداهما الاخری حى استكدات موها'. 
على شكل SNe A‏ 

ولا کان عبد الااسرة الرابعة بلغبناء الأهرام | كمال العو فشاهد حكامها 
مابنى قبلا كأهرام (سنفرو ) فى میدوم وغيره من الأهرام الکاملة حتى إذا 


اا راخ هت لاش ار را نامهم کر 
الجيزة . ولا خلفه ( فرع ) بى هرمه الأوسط وشذا اللاك تمثال فى التحف 
Crime G pall‏ رسمه بشكل 6 وتبع ( منقرع ) آثار سالقیه dents) gad‏ اهر 5 
الأأصغر بالجيزة . ثم تدهور الفن بعد ذلك فما بختص بتشیید الاهرام فى الاسرة 
الخاسة کا یتضح من ص هرم ( بوطاس ) فى سقارة . 

وللاسرة السادسة هرم فى سقارة يضيف إلى هذه المجموعة الائر بة العظیمة 
أهمية وجلالا . وفى عبد المملكة Meal‏ تقدمت الصناعات اليدوية من بناء 
jams‏ ونقش وتصو بر و کُتابة وا آسعت دائرة التجارة والصناعه . 

وما بثير الاسی واطزن أن بسطر التار 2 حاجاتنا المستدعة إلى حاصیل 
الدول الآخري . وأقوى دليل عل ذلك ما ثراه سطوراً على جدر مقابر هذا المد 
من أخبار البعوث المرسلة إلى الخارج لجاب الحاصيل 

المملّكةالمتوسطة : حلت هذه المملكة محل المملكة القد Ze‏ ونيد من الاسرة 
الثاني ةعس إلى السا VE ye) pede‏ إلى 6٠ ٠‏ اقيل الميلاد) ركان« آمینمحتب» 
من رجا البارزين فنظم الملك بعد أن دب فيه دبيب الفوضی‌ورفم مساحات أرض 
هذا الوادی‌وحدد المديريات وعل علىترقية وسائل الرىوأمر ale‏ يجاب الا حجار 
من اجر « الطور » وأصام الم بدالتى تطرق إليها العطب وأخذ فى تشييد المعبد 
مغ پال‌کرنك . 
ومن فراعنة هذا المصر البارزین اشا « آورتیلیس > الذی عت التجارة 
he‏ بده Tyo‏ بذ کر وکان Glace‏ الأعزام والمابد . وأما « آمینمحتب CEM‏ 
فکانت عظمته متعددة للواحی aad‏ هل السات لنقدم الانون بتعدد 
أنواعها وقوی SLI‏ التجار بة ونظم الري فى الفیوم ۰ ويقال أنه هو الذى شید 


ines‏ عظما من a gael iy wl > pas‏ © 9و2 اللابرنت 4 هی ال کلمة المصرية 
ووو ول pe aca He‏ 


سس ولا س 


القدعة لمعيد عند مدخله إعيرة وفیه بقول « هيرودوت المؤرخ BU‏ يق » إنهذا 
nal‏ أو السد كبارت شاطا عائط واحد من كل واحیه وله oth‏ عشر فناء 
وثلاثة آلاف غرفة كل ألف Hey‏ غرفة فى طابق واحد ركان أسفل الطابقين 
نحت الآرض وكانت المجرات مسقفة بالحجر وكل جدرها منقوشة Gab‏ الملون 
بالألوان الزاهية البديمة وکان على أحد جانى القصر هرم aS‏ يبلغ ارتفاعه و 
انين ta‏ . 

وقول هیرودوت ab laud‏ طاف خلال حجرات عذا المبد العلیا غير أنه 
لم gana!‏ رؤية الحجرات السفل وأخبرنا أنها وى جثث الاوك الذين اشتركا 
فى تشييد «اللابرنت العظيم » وكذلك Mins yet‏ الصر م جثث المؤرخين القدماء 
ويقول غير د هيرودوث » من المؤرخين أن القصر أعد لاقاء مندوفى المديرريات 
aka‏ . وأغلب oll‏ أن القصر أعد لا غراض اجتاعية وأما ارم الذى بى 
GG wile‏ لاغراض ضر يحية . 

وأول من | کتشنه هو « ليبسيوس » العام الأثرى فى ثعال « هواره » فى 
مديرية الفيوم وکان ذلك عام۱۸۸۸ . وا کتشف السپر «فلندر بترى» أسسهذا 
القصر المظیم الذى se‏ ثلاثين Tie‏ من الثمال ومائتين وستین من الغرب وف 
جنو به بقم هرم ( هواره ) السالف الذكر وکات بهسذا ارم مومیساء بعض 
الملوك والملكات . 

ويعقب ذلك العصر مس أسرات gad‏ فى امتداد ZU‏ خلال عبدها 
old‏ عدة فينقصنا حی أسماء الماوك واللکات . ثم هجم على مصر بعد ذلك 
قبائل (النوماد) من آسیا الصغرى من الصحراء الشرقية حت قیادة(اهکسوس) 
أو ( الملوك الرعاة ) وكانت حاضرة ملكيم مدينة انيس . 

ومع el‏ تدینوا pall Bboy‏ يبن القدماء الا أنهم کانو ۱ cnt sie‏ ول lay‏ 


للاهالى بال إلا بعد أن طردوم من هذه الديارفى عبد الاسرة الثامنة عشر 


Aye‏ الامبراطورية 





ولقد عقب ذلك العصر عبد الامیراطور بة الذى يبدأ بالاسرة الثامنةعشر 
الى اندها رسیس الاول 3 wll ost‏ 3 الثلائین ( 5 ~ — jive,‏ 
ايلاد ) وكان عصرها زاهرا فى كل فنون jolly we dl‏ وأما رمسيس الاول فبو 
الذى سحق اکسوس ف الوجه البحرى وردم إلى فاسطين aby‏ الثوار. و 
أبامه باغ القن علاه وکانت طيبة حاضرة دياره ناس بها ملكا أثيلا وأضاف 
( تمس الاول ( عام ۱۰۵۰ قبل البلاد ماتا أ امد آمون بالکر نك + م زید 

te‏ نت 

da‏ بعك ذلك 3 حا له وهو أول الملوك الذین ee‏ وادی الاوك بین‌جال 
dale‏ وقد ات مسر 2 > JAN‏ الذین ادوا pees‏ الاحفاد وردوا 
الاعتداء الخارجی عن البلاد.عا كان هم من القوات اطربية العظيمة . وا نت 
الاكة « حتشبسوت » ناصرت الفن JAI‏ وأنعشت الطتوس الدينية ثم بت 








بد با فصار ae‏ که دره aS, 3 Awad‏ الصحرا ۶ 
٠‏ و«تمس الثالث» کان من أعظم الفراعنة شأنا فاشتبرت حرو به الحارجية 
و اصلاحانه الداخلية وأعاد بناء بعض المعابد وزخرفها بالصور العدیدة الخائطية 
ولا تولى «حتمس الرابع» عرش مصر أزال الرمال الى غطت أبا الهول العظيم 
وار الجيزة Cull‏ بشكل ۲۱ وسجل عله هذا على لوحة مکتو بة يبن ليه 
ne ee ee‏ ۱ 

وبنى ( امينوقيس الثااث ) in‏ الأفصر البین بشکل ۲۲ » وشید مدخلا 
3\ اج سید الكرنك واختط طريق الکباش المشهور المبين بشکل ۲۳ 
زا يدا اس سس سس 

وانشا مدال ) ممنون iC‏ على الطر بق المؤدى إلى وادی الماوك 


ا ن یپ وھک وکو 


ودارت الا یام دورها بعك ذللك عل طيية فيجرها أمينوفيس الرابع ا اعتلى 





6 ۰ 2 0 ۳ 3 35 عم 
عرش موس . واختط له Am 0 palo‏ بدة J E‏ الهارئة 3 و شید فا pad‏ | عظيا 


ومعبدا کرسه للاطة ( أثين ) اذى كان قر ص الشمس Tyas‏ له وکان ذلك الفرعون 
ضالا فى الدن بدرحة مدهشة مع أ عاش cy sil Gal aes‏ فيه ساج 
تفلیدی حصين . 

ثم عقب ذلك ( توت عنخ آمون ) الات الشاب الذی کشف ab ge‏ 
عام ۷۱۹ 

ce ls‏ الأول ) فد a‏ تایه خر وع ق راخ 
الكثير بن آزهی العصور الفنية التى مرت عل هذه الدولة . فيد أعماله بقشیید 
الهو all‏ فى معيد الكرنك . وتبوأ الماك (سیی الأول ) الذى كان 


anced) Laude م ذلك وجد من وقته‎ as) الغروات حرش النشاه‎ as 


lal‏ . فتابع ما بدأه والده فى ااسکرنك وأصلح کثیرا من الاثار الى أصابها 


Kr“ سب‎ aa 


wey | 





عطب وبى ) \ فى دوس ) معدا 8 | میا بشکل 6 وشيد لنفسه ضر 8 
بوادی uly : Sill‏ ( رمسیس‌الثالی ( alll‏ بالفرعونالمظيم أو Oye yas‏ الطاعية 


فقد استخدم الود فى تشييد Lily add ONS‏ مدا ( الصخرة ) ah‏ عيبل 
و él‏ الصالة الكبرى فى معبد الکرنك وشید ( الرامسیوم ) فى طبمة الا أن 
الصناعات اليدو 4 أخذت ۴ التدهور والا# لال والراجح أن ) ره‌سداس 


TOP ددع‎ 


اکم 


۱۳ 


aD 





ol ‘La هذا هو فرعون مصر ف أيام سيد كأ موب وولده اوس‎ ( sl 
بولیس ( بالقرب من وادى الطوميلات‎ Sa ) ندعی‎ Aa رسس هذا ولا 2 مد‎ 
وار تل ( السخوطة ) الذی دارت غليه‎ aN عل الجرى الوصل إلى البحر‎ 


رحی الا Loam‏ من pall‏ وقد وود ۱ السير فلندر ری ا من Age‏ 
( رمسيس الثالى ) فى ( تل الرطب ) بالوادی ٠ AM‏ كور غرف فيثون ) وعقبه 





( رمسيس الثالث ) وكان متعبدا قرب إليه الكبنة بكل وسيلة ثم وهب سدس 
مساحة هذا الوادی خیرات المعد ولقد استمر اس رمسيس بعد ذلاك لدى لسعة 


مأو ا متعاقيين 


ولك اوت الا السادسة والعشرون بانساع نطاق التجارة وانتماش 
الفن بالحسكومات النظمة وقد شجع سامیتخوس الاول هجرة الاغریق الذين 
نزحوا إلى مصر بأفكار Asis‏ حدیدة : و بعد غرو الاشورین مصر حسشثت 
ا ار والخزف وشدن: نز اع التصوير . وقد حاول 
الاك نيشو حفر قناة توصل النيل بالبحر الاحمر ول تسعفه الايام ام مشروعه 
هذا بل acl‏ دار وس 

ثم صارت pa‏ من عام ۵ قبل SLI‏ أقاما فارسیا فمرة من الزمن Bs‏ 


ذااك العصر عهد الاغرق ۳ 
العصر الاغر بقّی 


و بیدا بفتح‌الاسکندر القدونیمصر عام۳۳۲ قبلالبلاد وأ pols‏ المصر Ch)‏ 
دن الحسكام المكروهين الذين كانوا منبوذین oy‏ الاهالى ومن الکنة 0 اخئط 
الاسکندر pole dy‏ 3 لک وكانت مرکا للعاوم والمتون الاغر شب 0 ولا ات عام 
on Kee rand a 2 wey‏ قواده فكانت pee‏ هن اصروب قاندم 
) بطليموس الاول ( 5 تل ذلك واه فرون كان الوحه الیحری LAs‏ 17 
للوك أقو ياء عملوا على عو شمال هذا الوادی الخصیب . هذا وقد حافظ البطالسة 
على المادات الاغر يقية ونظم اک aoe!‏ مع ذللك بنو المعابد على الطرز 
الاهلية المعروفة اد ذاك کیمانید ) دندره واسنا وادفو وفيلا ) وكان ذلك انتصارا 
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وقد fe ie?)‏ ) بطلیه‌وس oka ) SUI‏ العظ ثم بالااسکندر ۱ )4 * السمی 
( پالفاروس ) وکنلات AI‏ المكتوب الذى ألفه الراهب ١‏ مانیئون ) . وأما 
( بطليموس الخاس ) فكان ملكا مفضالا كريم الطبع أحبه الكبئة کثیرا 


وکتب حجر رشید Ladd AU‏ والعامية والاغر يقية فی‌عیده jee‏ عليه ضابط 
ase] ois)‏ بوسار ) فى طلال رشيد عام ۸ ميلادية ونقل سد ذلك إلى 
المتحف البر بطالی فى لندن . 9 ات روما تناوش هذه البلاد باغاراتها التعددة 
So‏ قضت كليو بائره حبها . 


ومنك is‏ العيد يفيت us aa‏ رومائية 1 


aaa‏ الرومان 

بدأ العصر الروماتى فى سنة ۳۰ قيل الميلاد وظل مستمر ال ثر حتی عام ۳۹۵ 
يعد Olt‏ 

فد خلت مصر فى عبد بو لوس pad‏ فى حياة جديدة منتعشة واستعمل 
كثير من أباطرة الرومان Oy pall aT‏ وكتبوا أسماءهم AS‏ ف‌الخراطیش 
اقتداء بالفراعنة . وهذا رى حرص الاباطرة الذين حكوا العالم فى ذلك الوقت 
على رضاء ولابة مصر القی كثير | ما كانت فم را بأخذوزمنه الغلال والاقوات 
ويؤرخ ذلك العصر عادة بسرير الفراعنة فى فيلاً. وزار ( هدر بان ) أمبراطور 
روما مصر Gu‏ وامتدت ساطة الاباطرة فى عبد قسطنطین إلى کل شیء حی 
إلى الديانة . 

وفى عام ۳۲4 ميلادية أعلنت المسيحية ديانة رسعية للامبراطورية الرومانية 
وترجم الانجيل إلى القبطية ونشأت عن ذلك مباحثات ومناقشات جدلية عنيفة 
SI‏ ونا أصدر الامبر اطور ( یودوسیس ) فرمانه عام ۳۷۸ . م حول كثير من 
المعايد إلى كنائس لاقامة الشمائر الديئية الجديدة و بنيت الكنائس فى خومها 
lub‏ من ذلك خليط مماری عجیب يجمع بين eal‏ والحديث ثم سرى تغيير 


رد re)‏ توس pall‏ يبن دعام إلى هجر wns‏ الوراثة الباديةالى مافتئت ی 


بالغرض ونظروا إلیہا كأنها تراث الوثنية وذ کری من الماغى آاراحل . 

عقب ذلك العصر البيزا نطى المصرى ( ۳۹۵ - 51٠‏ م ) العروف بالقبطى 
وأثر التغییر الحادث فى الامبراطورية الرومانية السياسية على الفن فى مصر قاطبة 
dy‏ ذلك العصر شيدت SLT‏ عديدة جميلة ذات أعدة من الداخل متوجة 
بالقباب فسکان هذا اقتراقا LIT‏ عن العارة الى شيدت على أساس الا حال 
الثابتة الميئة . 

وفى عام ۹:۰ م كانت مصر ولاية عر dy‏ دخلها القائد العربى العظيم رو 
yy!‏ العاص وصارت منذ ذلك التاريخ ا RSP‏ ساره لات نان 
كام العرب حى عام ۷ م الذى صارن فيه ولاية isles‏ ولقد مر القرن 
الثامن عشر على هذا الوادى حافلا Sal Ll‏ السام . وأعقيتها BE‏ الفرأسية 
عام ۱۷۹۸ ودخلها البريطانيون عام ۱۸۸۱ م وأعلنت عليها الماية الاتجليزية 
فى مستبل المرب العظمى عام 1914 . م وفی عام ۱۵۲۳ ميلادية أعلن 
استقلال مصر . 

قدم الغن الرعونى 

لاتقل المدئية المصر ية عظمة عن غيرها من المدئيات رغم تناهيها فى القدم 
ققد ترعرعت Gam‏ کان سار العام ملقى فى زوايا النسيان وکان ذلك منذ فجر 
التاريخ حى بزوغ الديانة السيحية و یمدها علماء الاثار التبم الذى فاضت منه 
ينابيع الحضارة وأشرقت منه شمس المدنية على OSM‏ 

وللذن الصری رموز ومیزات لازمته . فکانت البساطةوالدقة و براعةالترکیب 
واا ایا ایض عدا 

۱ وتظیر عظمة الفن الصری وروعته Al‏ مظاهرها فى 1 ثار الفراعنة المهاررية 

وف مایم 


وأنشئت أقدم المارات المصرية حوالىالقرن سین قبل الميلاد من الغاب 
الغطى بالطين وقد حزم الغاب حزما رأسية . 

وقد أدى استعمال الطبن فا نشا ت على هذا الوجه إلى استكشاف call‏ 
ويظبر أثر استعمال الغاب Ue‏ حتى فى Boalt aly‏ شيدت فى آزهی 
عصورالمدئية . ولا کانت حزم الغاب الى استعمات فى النواصى GA‏ من 
الأخرى وأ كثر منها بروزا عن مستوى الموائط » من الطبیعی إذا أن تستلفت 
نظر المصممين إليها . و بالغعل اشتقت من هذه الظاهرة ol Sle‏ من ile‏ جيم 
تواصى البایی det‏ مستديرة هى ا حزم ا کات هباج شوه a‏ . و برجح 
أن ضغط السقف hall‏ بالطين قد ثنى الغاب من نبایته العليا إلى الخارج 
واشتق منه شكل الکرنیش المصرى الذى انى عادة باستدارة تشبه استدارة 
الغاب أيضا . ويقول المسيو فيوليت دی لوك أن الیل الذى بلاحظه المتأمل منا 
فى حيطان dtl alll‏ من شکل اطرم . وقد صدر aban‏ على هذا النحو مرسوم 
فرعولی ذلك لان الاشكال اهرمية أقدر على مقاومة فمل الزلازل من غيرها . 
قير of‏ السیرفلندر بتری andy‏ من‌عاماء الا ثار یرون أن مداميك SU‏ كانت 
مقعرة فنشأ عن ذلك ميل السعلح | لخارجی الحیطان وبقی سطح ALT‏ الداخلى 
Luly‏ . وما لا شك فيه أن abl‏ الى بنیت على هذه الوتيرة أقوى من غيرها 
وأشد احتالا وقد yb‏ هذا الیل فى جيم المباتى الفرعونیقمن‌آهرام ومعابد ومقابر 
وغيرها . وقد غطيت جميم الجدر الداخلية والخارجية بالنقوشالميروغليغية وهی 
طريقة أخبارية طر dy‏ لتخليد الاخبار واذاعتها و بالاخص ما كان منها على 
الوجهات . 

وللاعدةالصر بة شکل خاص‌ببا فبعضها يظلبر alo‏ آن‌اشتق‌من Sa jel‏ 


واه السنلیه مقوسة عند قاعدتها نحو SH‏ , وهذه تشبه سبقان آلبردی 


— و سس 


شان هناك فصيلة آخری اشتقت من حزم الخيزران أو الغاب وعلیها تاج 
يشبه براعم البشنين أو البردى الى قطم أعلاها . 

وتطورت الاعمدة المصرية مم الايام . 

فظپر العامودالبردى شکل vo‏ ( أو العامود ذو سر بة السيقان ) والعامود 





المضلع شکل ۲۷ أوذو الخشخاش و يرجح أنه الصورة الاصلية امامود الدور یی 
ويستدق الاول عو SGU‏ من طرفيه الاسفل والاعل . 

و مدن الأخير انتفاخ قروب من at‏ الاسنل sae)‏ مقار بی‌حسن ) 
امین آحدها بشكل ۲۷ 

وعامود براعم البردی شکل ۲۵ معروف منذ أيام SLM‏ القديعة 6 وکانت 
أعضاؤه ستةأو أر بمة فى عبد لمماتكة المتوسطة وینتهی کل جزء من أجزائه بناج 


شه ببراعم البردى 5% بأسقل السيقان تقاسیم فوسية ملونة ذات ah‏ ميل . 


و برجم ابتکار العامود المضام أو العامود الشبیه بلدوریکی شکل ۲۷ إلى 
أيام المملكة القدعة وعدد أضلاعه يراوح بين ستة عشر أو مانية pte‏ ضلما 
وتقاسم ساح uae‏ هنم الأعدة مستقيمة أو مقعرة وم sak oie‏ إلى 
المعابد الكيفية Se‏ حسن فى أواخرأيام المملكة القدعة . 

وقد توعت الاعمده الضامة ق She Dam‏ بوم Gayle‏ أعلاها محنور 
حفرا بارا شیقا وکان ذلا فى أيام آمینمحشب ( الآسرة الثالثة هشر ) . 

ثم استعمل المامود الماتوری الستدیر البدن إبان حك الاسرة الثامنة عشر 
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شکل ۲۷ شكل ۲۸ 
وکانت ۳ ما فى کل مسا صوره الاه هائور ی al al ne‏ , 6 لشاهده 


فى معبد دندرة أو بأعلى تاج آخر م نشاهده فى معبد فيلا شکل ۲۸ 

وأما المامود الثاقوسی شکل wa‏ فبدنه مستدیر وتاجه ty‏ الناقوس 
الشکس أو زهرة البشنين الفتحة بأعلى سیقابها اهندسية وهی بين Yel,‏ 
وکل زخارفه تذکرنا بنبات البردی أو البشنين وزهورها الجيلة ويرجم استعاله 
إلى أيام SOLU‏ المتوسطة . 

وأما العامود النخيلى شکل ۳۰ فتاجه يشبه سعف النخل ويعم استعاله فى 
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شکل ۲۹ شعل ۲۰ 
فيلا و یرجم ابتكاره إلى أيام المملكة التوسطة أيضا . 
وأما anil‏ الذى فر الرومان to‏ استع‌اله ف بام قاصاه معروف re}‏ 


هذه الديار و بالأخص فى أيام رمسيس BM‏ . وعرف القبو کنات واستعمل 
yl‏ لأغراض عملية صرفه . 

ومنذ أيام ASL‏ المتوسطة اعتاد الفراعنة أن يسيق معابدم طر يق SE‏ 
بنصب ألى اطول أو نصب من الكباش على شا كلة ah‏ اطول کا هو مين 
JS‏ ۲۳ وكان لبعضها رأس إنسان أو حيوان و یل هذا الطر يق الدخل الفخم 
الكيز الذى يؤدى إلى فناء السد وبهوه وغرفه المقدسة . 


i ges‏ ی 


يعدن 2 > و ااصزاعات dnl‏ 
Sl‏ سم وااتصو ر والاحت 
ما لا شك فيه أن الكينة أثروا على الذن الصری وپالااخص ما كان له 
علاقة بالديانة . فلوأن مینا بعث من قیره أيام البطالسة لرأى نفس الاطة مصورة 
sits‏ الصينة الوضعية الى عبدها عليها إبان حكه إلا أن نبو ع المصممين يجلى 
فى الضر ورات الى تتطليها الياة الجارية oy‏ لاخيال فيا مغمار فسیح 
ees‏ الائات gs Ths att‏ الفخارية وما شا كلبا . 


sel طرق‎ 





رتغ ای ای کل peel Seem iN‏ الط وتان 
ها یت اماولات الاولی Jad‏ الاح والرموز القدسة 1 و موضوعات ny‏ 
حفر حدها الخارجى على سطح + saa‏ نم و oo‏ التفاصیل بعد ذاك و بتوالى الا با 
نقلت هذه الرسوم على الجر وحفر حدها الخارجى وشكات pth bl‏ الداخلية 
ما پشابه تشكيلها الطبیعی ‏ وکانث هذه محاولة تصويرية فى be»‏ وف ر a‏ 
lias‏ وذلك موضح a‏ شکل ۱ واستمرت هله الطريقة مس منذ 
القدم حتى oul‏ البطالسة فالرس م ال ذکور : صنع فى عبد بطلیبوس vl‏ 
ی مد ادفو . 
۱ وذ الطر بقة ميزا زاتما الخاضة بها لما تسکسب الرسم طلا مردوج سقط 
أجدما من حافة مستوى الخائط وظلها الآخر من , JS‏ التفاصيل الداخلية ۳ سم 
dy ٠‏ یمان المصورون بادی» الا مر بتخليد المشاعر النفسية الحتلفة . لكنهم 


عدوأ مها بالؤرب دن ختام مدنیشهم + 


Ks 


ry J 





شکل ۳۱ 





— ق س 


ولقد مثلوا العین کا ترسم من الامام فى مسقط الوجه الجانى ثم الصدرمن 
الأمام والخوض والقدمين من الجانبين . وأما لللابس فقد وضت بعد ذلاك 
بحيث بری المرء جميع تفاصيل الجسم فى الوضع السالف بيانه . یتمین من هذا 
أن کل جزء من اجراء الصورة کانت له نظرة خاصة & كانه Siesta‏ 
عا عداه. 

وهناك طريقة آخری « غير الطر بقة البدائية » کشکل 3 ۷۲ تدا 
al‏ ما حول الاشکال ثم تکوین تشکیل الرسومات نفسها حسب الطلوب بعد 
عو الأ ام والرسم بين الآطة تنو ج الامبراطور الرومایی . 


النقوش فى عبد SLM‏ القدعة 





Subs‏ النقوش Je‏ اختلای آواعها فى حك الاسرتین الاولی والثانية 
بدائية فى تاصیاما غليظة المظبر خالية من الدقة وکانت حاضرة الدبار فى ذلك 
الوقت مدينة تائيس . ۱ ۱ 

ولا تبوأت MST‏ عرش pas‏ نقات Spall‏ إل ت ودخل ا 
معپا فى عبد جدرد فا کتمل كوه فى مقبرة 11 بسقارة ومع أن الرسوم كلها رمغت 
بصدق أ إلا أنها بلفت حداً عجيباً من الاتقان وال‌کال . 

اللفوش فى عبد المملكة التوسطة ۱ 

ول بطراً عل النقوش تغبير یذ کر بان عرد الملکة المنوسطة کشکل ر۳۱ 
و تضاصة ما كانت له علاقة ؤثيقة بالوضوعات الدينية فكان tol!‏ لاپذیره الاجمال 
صناعة الفنان وحذقه دون أن يؤر ذلك فى المواضيع الصطلح عليها اسکنها 
بلغت آوجها إبان > الاسرة الثانية" عشر فكانت النسب وجمال انلطوط 


ورشاقة الا جسام موضع عناية الصور واتسمت LUIS‏ يها ظور فیها من الملامات 


القومية الظاهرة لكنهم + 3 ذلك عنوا تخلید الصناعات الردهرة فى AUS‏ 
فشكل 3 ۳ بین Ths‏ طائظ فى مقبرة من عبد حتمس الثالت ( الاسر 
الثامنة عشر ) فنشاهد الصناع فيها يشتغلون فى صناعة الصنادل أو فى صناعات 
ou‏ والتعامم أو نشاهد صناما يكتفاون فى صر الذهب وسكه . 

النقوش فى ape‏ الامبراطور 4 

أريد بالنقوش فى عبد الامبراطورية تفطية سطوح كبيرة وماژها فقط 
قنقد اطفر ولنقش كثيراً من میزان‌ما الاساسية إلا فى أمثلة قليلة بالغ الفنان 
فى إثقانها . وف التحف الصری أمثلة ندل عل ذلك وقد بدات السحة القومية 
فى الزوال منذ أيام ( سام میتخوس الأول ) الذى شسجع هجرة الاغر يق إلى هذه 
الديار وقیل حكه کنلات . 

وعند ما اختعات الاسکندر ية كانت عمارانها آغر ية صرفه وكذلاك فنها 
ولکی الأهالى ما لبئوا أن ثاروا على الا سراف ( الاغر يق ) و بدا البطالسة ومن 
تیموم ؛ شکرون ف مزج الثنين معا ونشأ ن ذلك فن alt‏ بعض الا ختلاف عن 
الفن القدیم فى مضر العليا ويبتعد تماما عن الروح المعنوية oth‏ الدبار فى 
الاسکندر رة کنات ك وکان من ذلك مز څح جیب لاهو بالفن القوى ولابالفن 
الذى تتصل وشائة پااستعمرین . 
. الاثات a‏ 

كان الآثاث النزلی فى عمد المصربين القدماء قليل المدد لكنه كان Lily‏ 
JS‏ مطالب الطياة dT‏ . فلقد عرفوا القاعد ( السكراسى ) كا تضم لناءن 
یر م رقم ۳۶ الذى ری فيه السيدات قد جلسن متزينات شابن المخمة من 


اطر بر الشفيف «نصكن كن إلى الاغانی والرطبات eo ely‏ العبيد عليون وی 





التحف gel Ss pall‏ كثيرة dhe‏ وصناديق Dye‏ على أرجل وصناديق عادية 
وأسرة وغيرها وكلها تنطق عا كان للفراعنة فى هذا المغمار من سمو الشأن 
والمقدرة المائقة . 

الك اع 

يبين الشکل رقم دم كرسياً مطما db‏ ذا أربع Ap E‏ سياج 
( درایزین ) ويبين الشکل رقم +" Dante‏ بين أسدين استطال جسداها طولا 
خياليا ساعد المصمم على تشكيل کل أسد منها ا Gets‏ وحجم المقمد وذلاك وا 
apes ۱‏ غير الفراعنة . 

وترتقم مقدمة بعض القاعد عادة على ذراعی أسد وخلفه على قدميه وکل 
جالات المقعب هذه متناسية الحجم JCEM‏ مرفوعة فوق قواعد اسطوانية صغيرة 
wie.‏ اغالب العطب کا هو مبين بأشكال ۰۳۷ ۰6۳۹6۳۸ . 

و بهمل المصممون pall‏ ون راحة الجالس فآمالوا ظبر القعد إلى ALL‏ 
قليلا كا نشاهد ذلك فى أشكال رقم بم ؛ ge ٩۰۰۳۹‏ لا يتعب الجالس 
ووصلوا الظبر بالقاعدة بسدابة رأسية تزيده متانة وجالا . 

واعتادوا وضع الوسائد اللينة فوق المقاعد وغطى الحشب أحيانا Ali:‏ 
الذهب الخالص أو طعم بالسن Ty‏ پفوس والمعادن النالية وقد دهنت الصور فى 
السند بالآلوان الميلة المتافة . 

عرش وت عنخ yal‏ 5 

وعرش وت عنیخ آمون من المثل EL‏ الفر Bay‏ فهومن خشب الارز ايد 
وعلیه Gall flue‏ الوهاج بحيث يخيل GLY‏ أنه صنع من سبائك الذهب 


لالص . وتدل نسبه Boy‏ صناعته على BUT‏ الماك ورقته ومتکا AF‏ رژوس آسود 





لدو لد 





شكل ۳۷ شكل ۳۸ شكل وعم 
وأرجله الأربع قد حليت أظافرهابالذهب وسند 
المقمد امخانى مز ين باجمل‌الصور وأوضحما . 

اد 

وأما الاسرة فقد رت على إطار مستطیل به 
شرائط من الل تصل بين coil eS ply‏ 
الأسرة بالذهب أولونت بالأآلوا نالعجيبةالمختلفة 
وبعضہا مرتئع کشکل oe ey wales‏ 
صذير وصل به إليه و بعضها لایکاد یلار تناعه كوه سننیمت ر RES‏ رقم 4۲ 





الوسائد 





وکان _padl‏ بين وسائد عل شكل أهزة ac‏ فوق قاعدة صعيرة مسةطيلة 
مشطوفة الزوايا وحامل صغير رشع الطلال عن القاعدة oS‏ رقم ۱ ف وا 
تنمكن السیدات من النوم دون خام ر نهن وكثيرا ما کافت هذه الوسائد من 


۱ ر الشف‎ a Al 





شكل ١غ‏ شكل ٤۲‏ 


سيب تقدم الر م عند wall‏ اعنة 

کات السکتاية قبل ابتکار الرموز | طرفية عورا ورسوماً تدلی عل ull‏ 
والأفكار الختافة . وكذلك كانت حال السكتابة الميروغايفية , وحینا ابتدعت 
هذه الكتابة سارع الفراعنة إلى تدو ين أخبارم وحوادثهم ..وقد أدى استمرار 
cx el‏ عل الرسم إلى سهولة عمل المصور وقدرته فى الافصاح عا يود نقله إلى 
ارا نی وکانت هذه طر يقة طر de‏ لتنميق الجدر والتحدث للاحناد عن عظمة 
الاجداد . 

وقد حافظات هذه النقوش عل ببجنها ورونقبا حت لیخال من براها US‏ 
صنعت بالآمس القر يب وم منعهم صلابة الصخور س حفر الكتابة عليبا. 


القاثيل 





uly‏ الفائيل فقد اختلفت من حيث الجم والمادة والموضع والغرض الذى 
عملت لا جله اختلافا عظما فهذا Sled‏ کامل المسد وذاك SUE‏ نصیی وذاك 
اوضع أفياس GUE‏ الللك أو لوضم'المقود,حول عنقه aly‏ بذل افارون لب 
Vlas‏ فخ انقان تضویر: الجالسين على العموم کشکل رقم ٩۳‏ الای یبن 


وجه الآميرة تثرت زوحة رع حتب وهو oll as‏ الصناعة المصر 4 القدية 


أما شکل رقم + فيبين جزءا من تمثال LBB‏ خفرع Sb‏ ارم الال فى الكبر 
بالجيزة وقل أن بتشابه #ثالان إلا ما كان مما خاصا علاک واحد وتكاد تقاطيعبا 
تنطق دون تصنع ولا تقايد 

ومن القاثيل ما بوضع فى المقابر لینوب عن الروح حين السؤال فى القبروقت 
CLL‏ وتکون هذه الال عادة أصغر حجا من الطبيعة . 

وهناك أنواع أخرى من القاثيل ”ر بوا حجمها على الطبيعة اضعافا مضاعفة 





شكل ٤۳‏ ۱ 
Joe‏ رمسیس أو تمثالى منون الجبارة التى تشبه أنصاف AY‏ لارتفاعها 
العظيم أو تماثيل بعض اليوانات القدسة أو بعضن ال لوك فى صورة. al‏ اطول 


وغيرها. 


~~ ٩ ۳ — 





العيارة الفرعونية 





أقام ااسکرنة dad: > am‏ عرفل عدي اور لاماي لای ناء Aas‏ انتخاب 
موقم pared‏ ال کاهن ۵ موه لقف cr‏ مسأ عد به لاحياء المورجان العظيم ع 
یتاون التعاو يذ القدسة عند وضم الجر الاسامی ( بدقة عمونة آرکان السماء 
An) a‏ الملیا) 





انقسام مبائييم العف a‏ رد * إلى فسمان : 





المعايد والمقاير ٠:‏ وا واش اقا ر آمرم الا كر adh‏ من رکه بشکر 
رقم ۲۱ وذلاك د [ترکبه JN‏ آلدهش . فبالرغم عن الثقل العظيم i EN‏ 
يحدث فى آطرم ' تريح Ab‏ بجرء بسيط من المليمتر 

ارم ال كر ۱ 

وکان ارم الا كبر مواز با لاجبات الأصلية تماما غير أنه اليوم منحرف 
عقدار aol‏ درحات عن الال wall dl‏ و ول عماء Ell‏ فى ذلك أن 
الثمال تدرف عن حراه الاصلی بدرحة ونيف کل | عام ۱ 

وکان as‏ موا حا لاجئوب ماما وود عم من dala’‏ كيز من اجر مش 
bal‏ تر $4 عل Chats‏ فى کل من سحا ده hall‏ بس . 

بالهرم ۲۳۰۰۰۰۰ صخرة و کلما ٩۸:۰۰۰۰ OF‏ طن وهی أحجار هائلة 
جبارةتکقی ليناء الف Ae‏ على أحدث Lb‏ راز iS‏ فى کل مہا dale‏ أشخاص 

ر ی ا 


مب ی © 3 - ۰ ۰ 5 و ۰ 





سس و و س 


وی ke‏ ن :اممو SOM‏ الشرف be‏ ساق الاسرة اتلامسة ؛ واعتوی 
هذه المقبرة على مدخل صغير الحجم يؤدى إلى حن كبير أعد paid‏ القرابين . 
ومنه تلج إلى سرداب ضيق یتنمی بك إلى غرفة المومياء . 

و تقل العناية akc‏ هدم المقبرة على أطرم إلا كين تسه بارغم عن ons‏ 
المحم والاهمية فلاحامات بين الأحجار ضيقة Ue‏ حتی لاتکاد GF‏ بسهولة 
ومن دن المقيرة تصل ال با ب كاذب dal‏ لاعفر بر باللصو ص وود صورت فی هده 
القبرة معظم ال مرف والصناعات الزدهرة فى ذلك الوقت كجنى احاصیل والزراعة 
ls,‏ السفن ول الفخار la vss‏ ف اسه ی حرش ale‏ مت dy‏ البردی 
وهو cn Ce)‏ مت ماه وأوحاله وکل هدو ااروايات قد صورت يصدق al‏ 
ach‏ أدرك الذروة 5 سدو 4.9 2 دقة الملاحظة والامانة ی الفثيل 5 

buck Aare 

وأما inna‏ آمون بالاقصر ( را اجم شکل ۲ ) فقد شید على dad‏ معاددعهده 
abs a 4‏ ۱ شاف مدخل ضحم شاخ الار تفاع 9 مو | لاعدة النکیر 6 
فالغرف المقدسة ولس Anna‏ اليوم هو الاصل الذى شام ۱ أمينوفيس بل الحقت 
dy‏ زیادات وحذفت منه cleat‏ وعاثيل أدركها الى واستعمل Bes‏ اليد ك 
عند انشار الأسيحية ف مهس وکان ر4 عدة Jule‏ ارمسیس ۸ a,‏ مها غير سته ۰ 

وفى مستم لكل عام تدرك موكب السفينة القدسة من معيد الكرنك إلى 
مد الاقصر ويظل الوکب والزينات قائمة طوال اليوم احتفالا بغرة العام 
الجديد حتى إذا أقبل الساء قفل الموكب من حيث ألى وقد سجلت هذه الرواية 
على أحد جدران المعبد وبلرفم ما أصابها من تدمير فهی ما زالت جذابة 


النظر بك de‏ 5 


— an جڪ‎ 

الرخرفة pall‏ )4 
pall BSI‏ یة هبل وجه عام زخرفة رمز ية pad‏ أشكال مثل قرص الشمس 
Tab‏ دناحيه ذات ابن lbs‏ السار کی حرط اكان oley 4 Anlst‏ بر مره 0 

واستعمل العقاب Ol abl Ft Spall‏ المقدس شكلى 65 ك1 Tay‏ لمث 
أنه يواد ف ىكومة سماد مستديره و يطير الفرخ فور عقب انفجار هذه الكرةالسمادية 
و بطير فى العادة وقت الزوال THe‏ 

Sol bl‏ اطامة 

میات الوادث على جدر wlll‏ وقد تمثل الموادث حياة الملوك أو الأمراء 
فى حرو يهم أو فى حياتهم اليومية ( راجم أشكال ۰۳۰ ۳۳۰۳۱ ) 

الالران . 

pad OS‏ يسن قدرة فاد ف اش الالوان عتاز من بها jell‏ على 
تعدد ای ولا خر الو زاكر وردی والسماوی والا جر اطندى والأحمر 
pel‏ وقد شاع استممال الا لوان المنهسجی والوردی fai tly‏ منذ عد البطالسة 
وکان ذلات فى فيلا وا ثار رأس النين وكرم الشقافة پالاسکندر lanes‏ 


السئین ۱ 





ورهرة الدشنین نت النيل واهب | ald‏ اصیحاری مص الجرداء والمتعم 
عليها بالروة فى هذا كانت ذهرة مقدسة .. 
٠‏ واستعملت زهرة البشنین شکل رقم ٠۸‏ ( التى ترمز إلى خصب الارض ) 


یکره راید ابخال المرء ان ليس هناك موصح ۱ لستعمل فره هذه الزهرة ۳ 


Se,‏ ریت 





اتکل £4 شكل 48 
وتوافق Ue‏ الأثار على تسميتها زهرة por‏ القدية لانها كانت أعم وأجل 


زهرة عرفت إذ ذاك ورسمت باستمرار فى | لفلات الدينية والملكة 
واستعملتِ EVES‏ فى الاغار بر بأشكال منوعة بنوعیها الابیض والازرق 
el gulls‏ واا راس الوض ع کا کال ونه يتم أرق Nee‏ 
حازونيه كأشكال ۲ » om‏ أو بوضم مشک س كأشكال 5ه » هه orc‏ لاه 
والزهرة الطبيعية ذات أر بم أوراق خضراء ينبت بأعلاها التو م الابیض 
SN)‏ 5 عط عجدوغة من أعضاء all‏ كن وتات 
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سكل هه . ۳۳ 


وقد رسم مسقطها الجانى أو BM‏ ( راجع شكل )0١‏ فى تکرارات تفوق 
أنواعبا الحصر. 

ورسم pall‏ بون EMS‏ زهر الاقحوان والسوسن وزهر البردی والعنب 
وسعف النخل فى anal‏ الإخارف الختلفة أ على تيجان اللاعمدة (د اجع کال 


وى ۳۰ وغيرها ). 


ome Û + mee 


Gall‏ الاشوری والکلدی 


يناف call‏ الاشو ری عن القن الصری اختلافا Les‏ من حیث التأثيرات 
الشعبية التى آنتجته والعقائد الدينية Syn Vly‏ المناخية والجغرافية التى كان ها 
اتصال مباشر بازدهاره غير أنه ty‏ الذن الصری فى غموض فجر مدنيته eis‏ 
أوصال سير Gol bl‏ فيه . وقد آنباتتا الكتب القدسة بالمبالى العظيمة الق 
أنشأها Jal‏ بابل وأشور ويرجح المارفون أن فجر هذه المدنية ظبر فى الوجود 
حوالى عام ۳۰۰۰ قبل الميلاد غير أن حوادث هذه المدة تاساب فى جوف الزءن 
السحيق انسياب الماء امادیء فى & ol‏ وخبرنا الكتب السماوية عن She‏ 
السور يان العظيمة وعن ملاك صارغون وماحوی من عز ومدهشات طوتها ال با 
فى ‘Yale‏ 

يستبل التاريخ المروف من عصور البابليين والأشوريين (سلسلة حروب 
وفتوحات عظيمة قبل انقسام الا شوریین والبابليين عل أنفسهم وتفوق ال شور Ou‏ 
وتكو ينهم ملكا أثيلا فاغرنهم نشوة النصر على غزو معمر حوالی عام ۱۱۰۰ قبل 
الميلاد فى عبد الاک تاجيلات فالثار الأول : 

وأبرز ماوك الأشوريين م + 

آشور فلن f> ol Mb‏ من سنة ۸۸۵ : 85١‏ ق . 

شالماصر GU‏ « « « «.ءكم:هكمل. 

تاحبلات فالثار SI‏ رد dD Dd‏ > ولا :لاولاق. 

صارغون الكبير dD > » D‏ ۷۲۲: ۷۰۵ق . 


سناشر بب DD‏ « « ۸۱:۷۵ ق . 


وص ص وص پس و 


واشور تابثال « « « 2 ۸ :قم 


س ام س 


تأثير الواد 





مالا شك آن مدينة کا ph‏ و( يليك ) تینوی عاصمة-آ شور 
م Lis‏ بالحجر بل بنیتا Gill‏ وعتبت بعض فتحاها بعقود مستديرة أو مقوسة 
وسفات ol ad‏ شيو من اہن أو | 5 

ومع أن abt‏ قد وجد فى بمض جیات آ شور إلا أن استمال الابن كان 
شاا السبولة صنعه وت رکه وقلة نققانه هناك . وا السبب درست معام معظم 
ry ols‏ بس والمابلیین ۰ 

وقد اعتاد الأشوريين تغطية أسغل الخائط بقطع كبيرة من الرمر عایه 
نوش بارره کل الاك وسط حاشيةه فشكل مه الذى سین الاک {als‏ للصيد 





شكل مه 


مع نباله وجوادا لكل منیا وأما Gold Al‏ من LAL‏ فقد غطى بالقیشانی 
النقوش بالآلوان الراهية الميلة وزخرف حول المةد بزهور البشئين abl yy‏ 
وزهيرانه 

مبرات الغن yo‏ ری 

نان الاشوریون عناية Soll tes Ou pall‏ اليومية gf‏ اطوادث 
الی رت فى حيامم ؛ فل See‏ طرق الصناعة أو الزراعة ¥ حدث فى مصر بل 


نقش القبشانى الکلدی نقشا بارزا ولون بل زرق اللازردی والأصفر وال بیش 
وکلها آلوان خلابة رتبت بعتا مع بعض بالسجام بارع و وکان القیشالی الاشوری 
فن غالب الاحیان مسطخا به حفر خثیف و تبلغ آلوانه ما OSM aca‏ الكلدية 
من الودة . 

hie‏ وقد-مایست AL GULL‏ البطان اخخارجيتة غير Of‏ نقوشبا 
کر حجما وموضوها دی ح ضکشکل رق ٩۰‏ رکنیا ما نقدمت یاب 
نصبان مجنحان كشكلى ۲ م ۱ کل lays‏ جسد یل مسة آر جل وراس [ 


إنسان وتجناحى je‏ قدت من و الششف sl‏ فتك من القيشانى المورن 
بالا خض أو بل also‏ ای 


وما لاجدال فيه Lil‏ نستطیم أن أستشف التأثير المصرى من معظ الأشكال 
الى مثلث فيها زهرة اليشنين والروزيتا البسيطة 
كاهو موضح فى الشکل رقم وه وقد انتقلت 
زهرة البشنین إلى تلات الديار أيام سيتى الأول 
وشكل رقم ٩۳‏ يبين بلاطا مزخرفا من قصر 
کر dhe‏ استعمات فيه البشنن فى السکنار ‘i‏ 
الخارجى وا شوة الداخلية واستعملت فيه زهری شکل ۹ه 
الأنثيمون واازهيرة ( اروزیت ) کذات » وکلاهما من الزخارف الاشوربة 
المشهورة. ولازهيرة شکل آخرمبین بالشکل رقم 4 قسمت ور atlas‏ آقساما صغيرة 





ales‏ أقسام أوراق زهرة الانیمون الفْرعية 
" ۰ وتاف البشنين الاشوربة شکل رقم ۳ عن البشنين المصرية SE)‏ 


س or‏ — 
والدشنین المعس بة ارشق فقو اما وأصرم مظهر | ۰ وا رهرة اهوم 0 الا نون 
Dg‏ 
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براعمها أو مم کزان النار 4 و که doze‏ النسب واتطوط وقد تکون زهرة اموم 
هذه إخدى زهور الشجرة القدسة كشكل رقم ٩۰‏ 


واقتبس الفرس هذه الرهرة عن الأشور يبن فى أواخر عهد. مدنيتهم القدهة 


فلی شکل رقم ٦٦‏ نشاهد رما من إفريز مشکل ASAT‏ خفیفا ارامی سبام 
من القیشانى اللون الأخوذ من قم کسیر یس ( ف بر لسو وذنس ( وهذا الافر رز 
الان ف ماد الاوفر ۰ 

وكذلك اقتبس هذه الرهرة أهالى صقلية وزخرفوا ألسجتهم بها . 


ندل تلاك التفاصيل الدقيقة البادية فى الزخارف الا شور ية على الصبر الطو بل 
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شكل ۰۳ زهرة الیشئن من فصر كو نيك شكل ٩۰‏ 
والملاحظة القوبة وکان لهذا آنره على المدنية الاغريقية فما بعد . 
ts‏ كك للا وروی ميان کی ره العام لفط بل بعلن سای 
كفلا فى عمل العاثيل البرئزية مثل call‏ أقيمت عند باب شالمنصر الثانى وهی 
Ol‏ ضم نکنوز افتحف البر يطاى . 


وکان من ow apt Maske‏ أن يوجهوا کلعنايتم لتصميم الدخل الأسامى 


وأمامه النصب البدیمة المرمر ية أو البرئزية ( راجم شکل ٩۱‏ ) ونوج الباب 





عقداً مزخرفا پرهور البشئين أو اروزتا ولونت جميعها بالآلوان التألقة el‏ 
از dow»‏ (راجم شکل ۵ 6۵ ( 


uly‏ الفرس فقد اقندوا بالأشوريين فى اخاذهم النصب الارسة حول 


د ۷ س 
الابواب واستعملوا ألختر الملون نی الغرف وف دروة اسلا کا Ells sales‏ ۴ 
الشکل رقم WW‏ 
والسمة البارزة فى الرخرفة الاشور & هی القدرة الفائقة فى استعال الألوان 





الفن الاغرشی 

كانت بلاد الاغر بق مكونة من حکومات عدددة صغيرة نکل (bal‏ لنة 
واحدخ و سدون من دون الله هة متعددة . وقد استعمروا جنيع أر ed ose!‏ 
الصغرى تاك الأراضى الى YRS‏ الفنيقيون من قبل ونفتوا فيها آ کار ese‏ 
العظيمه الى درست معالمها . 

وأما ol‏ الجنوبى من هذا الساحل فقد احتله الدوريون واحتل الیونان 
اجره الثمالى منه . 

و بتتالی الابام حط هؤلاء الاغریق رحاطهم حول سواحل البحر الأسود 
وال بیض التوسطانحاذی لسواحل آسیا الصفری وجريرة صقلية aly‏ ر باوماجنا 
جر يشا بیطالیا ویظیر أن هذه الستعمرات أدركت من الدنية GLE‏ لم تناظرها 
فيه بلاد اليونان الأصلية . 

و يرجح Us‏ الاثار أن أقدم المنشات الاغر يقي شيدت عام ۷۷۰ ق . م 
وظلت الفنون تتقدم بسرعة و الكل حى بافت أوجها فى القرن Si pete‏ 
الميلاد لكنها آخذت فى LILA‏ والتدهور مئذ عام ۱4٩‏ ق . م فصاعداً على 
أثر احتلال الرومان تلك الديار.. 

ميزات الفن الاغر قى 

cyl Slag‏ الاغر يقى oh‏ الثل الأعلى لكل التكوين وذلك لرقة تنسيقه 
وجال نسبه والبراعة فى التعبیر عن GAL LILI‏ والقدرة الدهشة فى RANI‏ 
وقد سبق الدو ريون سوام فى مضمار المدنية ثم لقیم أهالى إسبرطه إلا أن 
اليونانيين الاصليين نقاوا قيادة الفن العليا إلى ديارهم وصارت أثينا منذ ذلك 
اوقت be‏ أنظار عظاء الثنانين حى أدركت ف‌الفن شأواً معدوم النظير وف عام 


— 8A — 


مدق .م دمر أجزركيس القائد الفارس الشپور مدينة أثينا ولسکن il‏ 
نتەش دوك ذلك لسرعة مدهمة ی أدركء أوحه أيام lS a‏ ( ۷۰ سے 
ا قل عدم ( ; 

وتقوم lal‏ ارو من آ ثار الاغريق hall‏ ية والتصوير 3 والهنية 85 
شاهدا GRU‏ ما كان لمم من القدرة العظيمة فى العلوم والغنون وسائر ضروب 
الحضارة وتشبد كذلك يعد غور العاطفة الديفية والقوة الشخصية الى نجل فى 
مال UAT‏ جا کت ابا فتمثال shel‏ البافدير SE‏ رقم 58 حفر منذ 





— 94 س 


الفى عام خلت واستکشف فى القرن الخامس عشر الیلادی وأبو لاو هو ANI‏ 
col‏ عاقب Gable!‏ و شى المرضى و ساعد الناس وهو كذنك ت اه الشمس 
والغناء والموسيقى ومؤسس المدن . 

ار تمثال فنوس دی ميلو و 
رقم Poe 1٩‏ القاثيل الاغر baa‏ 
وقد وحده فلاح عام ۰ ف جز رة 
مباوس احدی ال مزر الاغر بقية وهو أحد 
الکنوز Teckel‏ عتحف الوفر و مرف 
المثال عند الاغریق بافرودیت اة 
المي وا جال وعند الرومان بفينوس ويقال 
نبا مات درعا لامعابين يديها الجيلتين 
تطل اليه لثرى صورتها البدیمة فيه . 

وكلا القثالين ينطقانبقدرة الاغريق 
المدهشة فى ححاكاة الحياة والتطلم إلى 
مثلها العليا . 

وقد امتاز الاغزيق يلوم إلىالطبيعة 
وتقديسهم الال المطاق وأسمى مظاهر 





JI‏ وهده خلال لازم منك حرب شكل ف 
طرواده حى م زوم 
«کان wale‏ عا مشش cit‏ ا العم م ف صور الالمةء وعايامم الى 
تدل على ea‏ الغز رة ركنن جم الانان ولشريم عضلا:ه وتدل على 
المبارة امتناهية ال aul‏ 5 عرفاء الاغر 1 زا 1 


المعايد الاغر is‏ 

الماید الاغر شة قوأمها غرفة مستطيلة لحفظ able dvi Sus‏ دار مرتفم 
خال من النوافذ وحول هذه الغرفة ثمرات أربع حدها الاعمدة الرمر & Jet!‏ 
وقد تلحق بالسد غرفة صغيرة خلف الغرفة المستطيلة مباشرة . وقد اختاف 
ous‏ الأعدة وأوضاعبا فى العابد فكان لبعضپا عمودان أو أربع فى المقدمة 
ولبعضها ule‏ أربعة منها أمام المعبد وأربعة منها خلفه وبعضها حاط بعدد 
من الأأعدة من هيع أوأحيه و تل عند الاعدة حسب التصميم gia‏ 
إا 

ولا كانت الجدر خالية من النوافذ ولیس لدینا دليل ثابت ترجع إليه J‏ 
ترکیب ا لسقف لذلا كانت أنارة هذه المعايد آمر | برجحه علماء Gk UY)‏ 
بالسقف فتحة مستطيلة يسيل النور منها على gf SLB‏ آمامه فلست تسام 
الباب كافية لانارة المبد بحال من الأحوال ٠‏ وأشهر المعابد الاغريقية .هو 
البارثنون بأثينا المشيد فوق تل الهأ كو بواس وه و كذلك أشهر مبالى القرن 
المحامس قبل الميلاد والبارثنون حاط إستة و ا he‏ عمو ۳ isle‏ مها عند ii‏ 
J isles‏ اماف وصف الباق على جالبيه . 


والبارة ثنون شکل رقم + ۷بناء من الرخام الابیض الصاف as ipo‏ 1 





س ۷ سس 


CALL قبل آلبلاد و ه حفر طفقت شپرته‎ ew Ac 6 ی بين عام‎ alg 
مبين بشکل رقم ۷۱ والحفر من عمل (فیدیاس والکامن ) أعظم‎ abl وهذا‎ 





شكل ۷۱ 


عثالى الاغریق و بدل ذلاك hl‏ على شخصیته انار ین العظيمة وقدرمما 
المدهشة wh,‏ رهما البارز على معاصر يبما ولاحفیهما EBS‏ ۱ 

7 وکانت أحجار .البارئنون متلاصقة جدا حي لاتسکاد تعاشيق البناء 
تستلفت اليها النظر لدقة انطباقها و برجم ذلك إلى استعال SUE‏ المدديدية 
الى تربط الاحجار بعضها cane‏ 


الطرز الاغريقية 


للاغريق ثلائة طرز هی : 

١‏ - الطراز البوری . + — الطرازالایوفی م - الطراز السكورثى 

۱ — الطراز الدوری وری أو اادوریی 

مین بشكل رقم ۷۷ وعثل أحد آرکان البارئنون وهو هادىء الظپر 
رصين معتدل ار خر 45 Salt‏ ا لصو b‏ مكزن القامة متناسق السب 4 ل ن 
الطر از الدوری من CA‏ أساسین العامود والكرنيشة الکری وللعحود تاج 
بسیط ولیس له قاعدة بل برتکز على ثلاث درجات ( راجع شكل 7١‏ )و بالعامود 
خشخان عدده ist‏ 2 وعشر دن ) 4 lL‏ قنو أت ر اة date‏ بامتداد 
العامو دو eh,‏ أطر ان اشخان مضیا مع yon‏ ف ل ر أن ( ونون 


الک نيشة الکری من ثلاث اجراء الحمال ( العتب ) والافر یز و رفرف . 





والطراز الأبوتى مبين بشکل رقم ۷۳ ثل أحد أعدة الأركثيون Lath‏ 
وهو جميل ill‏ يز يد طوله عن العاءود الدورى وللعاءود تاج حازونى OA‏ عن 
and‏ وله قاعدة و به خشخان بتصل مره من محيط دائرة العامود الاساسية 
ويرتكز أيضا على ثلاث درجات وطذا الطرازکرنيشة تشبه فى تركييها الاسامى 
كرئيشة الطراز الدورى GSM‏ لكن عتبه مقسم إلى ثلاثة أقسام 0 
يختلف عن أفريز الطراز الدورى الذئ فيه کرابیل مصفحة من نحت قوالب 
المعابر بيئها فضاء بالیحر وأما الافر بز الابوتى فقد حل ار 1 مال بارزة er‏ 
اطفر وقد OSG‏ الافریر خاوا منبانی اغرال آخری . 


س ا 





E IIE 





RAT LUNN ONE 





شکل VY‏ 
ب # الط از الكورنى 
1 پستخدم الطراز الكورتتى بكثرة فى المبائى الاغريقية وأبرز مثل کورنی 


a 5 5 5‏ ۲ 
عند الاغر يق قبر سقراط وشكل رقم ۷4 يبين أحد اعمدته وهو شبيه بالطراز 


الابوتى غير أن تاجه مزخرف بورق الا كنثس وقد يكون التاج من. الرخام أو 
البرئز و بدن ماموده Cheeks‏ دف دائرة العامود الاساسية ۰ 
الزخرفة الاغر da‏ 


دی تن ی 


yale‏ جال اللون فى الزخرفة المصرية علىكل شىء لکنه فى الزخرفة 





الاغر بقية ثانوى لان تشکیلبا من حيث ارتفاع الاجراء بعضها عن بعض 
وجمال انحناء الطوط وا نجام سر یانها وانزان جزل الظل والنور کل ذلك هو 
النظام الاساسى الذى صممت الزخارف الاغر بقية عليه . 


اي 


e, 


لح سے 


23 





ol fe‏ للاغر بق حلا وافرا من السعی وراء ie pat‏ الزخرفة ورشافة 


وا 


خطوطها التفصيلية و برجم ذلك إلى طموحهم لادراك المثل الأعلى وريا كان 
هذا هو السر فما يبدو فى أعمال الاغريق من جدة مستمرة وجمال متجدد 
dy gay‏ رصينة . 

وقد قصد الاغریق بزخارفهم أن تكون ها أهمية “ركيبية أي ألما نستظهر 
ترکیب LUE‏ الاسانی ۽ فشكل 7 يبين زخرفة من الارکیتون بأثينا يختلف 
نوع odd‏ الأفكال قا oe‏ تشک الک هه سل ورف لا وس 
والمرية فى مناسبتین مختلفتین مشكلة كل منهما ما Gin‏ واحناء الط المارچی 
وقد اختاف تصميم ob‏ السطح مهما ماما لاختلاف سطحه فاستعمات زهرة 
الانثيمون فيه معربة عن الزهرة الاشورية غير ألما مقت يما يتفق والروح 
الاغر يقية . وليس من الضروری أن تقبع الزخرفة العمود الفقری فى كل المارة > 
كلا ؛ فقدكانت فى بعض الا حوال زخرفة لبعض أعضاء المبافى الغرعية الصرفة 
لكنها كانت تسكن لك المنطق السليم من حيث صلتها بالمجموعة أولا ومن 
حيث Ye‏ بنفسها LGU‏ . ونظیر قيمة الرخرفة اطقيقية فى النسق الذى صممت 
فه وفى نسب الأجزاء ll‏ ركيث منها ؛ فن الحال أن جد زخرفة إغربقية 
جعت أجزاؤها عفواً » بل ختلف كل جز منها حسب موضعه فى الرسم وآهمیته 
فى الكتلة وصلته بالمجموعة . وليسث هذه السمات خاصة بالرخارف a shall‏ 
سب بل شاعت فى میم أنواعها من نقوش الأوالى كجموعة أشكال رقم ۷۰ 
او تصميم de gt‏ من الأنثيدون كشكل رقم ۷۷ Gall‏ يبين تصمما ماونا شوة 
نقوشة فى سقف المارشون . 

و إذا قارنا ذلك ا ببدو فى الرخرفة الاشورية من شدة وجفاف وتشابه بين 
أجزاما وما يبدو فى الزخرفة الاغر بقية من تناسب الأعضاء مع تباینها لاتضح 
نا الفرق فى اختلاف طریقتی التفکیر . ۱ 


س ا س 


مو عة زخارف شکل Vo‏ 








leslie tile‏ تفارق الزخرفة الاغر يقية تناك هى الصلة الثنية الى 
gas‏ قبا Aad‏ عرف Qual‏ الاغر بق كك رقش میناه al‏ ګری ads‏ عل gow‏ 
جدره بالزخرفة وعرف الفرصة الناسبة لرك بعض أجزاء مبانیه عارية عن کل 
التصمم يتحفظ ورصانة راجم اکل ay:‏ الاو ۳ وتلاك al‏ المبزات 


. ممت پل خرفة الأغريقية إلى الذروة فى مشمار الزخارف جميعاً‎ a 





وجماع ما نعلمه عن الزخرفة الاغر Ul La‏ تنقسم إلى قسمين : الزخرفة 
المار ية ley‏ زخرفة بارزة أو حف ورة ملونة کشکل رقم 74 أو زخرفة SUT‏ 
الصاصال وكلبا بالآلوان فقط ( راجع محموعة اشكال ۷۵ ) وانا لتكاد نفس 


الشعور المعارى ف زحخرفة اأزهر بات الصلصالية دن حيث cael‏ سطحيا العمومی 


وتصحم بدا وخطوطبا dosh!‏ 
کشکل رقم ۷۸ و ۸۰ بيد ll‏ 
تلاحظ أبضا أثر الزخرفة الى ظهرت 
على الزهريات فى SLL‏ ويحكمها 
فى عقل النقاشين قارن بين شكلى 





VY 9۹ 


نقش الزهر بات . 

أخذت الصناعة الصلصالية عن الاشور بهن وکان اصناعة الرهریات شأن 
عقا قبل حرب طرواده واستمرموها الضطرد حتیآواخرعهد الدنية لاغر id‏ 
وکان نوها محليا فى بلاد اليونان . وکانت أم الرا كز التى تصنم Syl‏ ها : 


رودس ومیاوس وائینا Sy‏ شث وانتقات إلى جنوبى إبطاليا ا 1 


والصاصال احروق مم أنه سپل السکسر إلا أنه مادة تدوم GYT‏ السنین 
ولا gat‏ وهذا هو السيب فى بقاء الاوانی LEI‏ النسب دهورا طويلة منذ 
عملت إلى يومنا هذا ور ما كان حفظها فى القابر من الأسباب المباشرة لدوامها 
ub gall saad‏ برسم تارم بعضها gs! O yall dl‏ فيل الیلاد . ذلك 
هو الامد الذى شاع فيه استمال DE‏ الفخار فيه بكثرة . 


وقد فضل خزافو الاغريق الساطة والوضوح ف ي حدود lal‏ 
اطايية کاشکال هلاو ۷۹ و ۸۰ وابتعدوا عن التعقید ونوا الزخارف 
لبارزةواتخنوا البساطة دیدن وهذا هو pal‏ الذى فسر تفضيلهم استال الاجر 


2 oe 


والاسود من الالوان Sb pl fad‏ لانها من آثبت الالوان عل الفخار مم استعمال 





VA شكل‎ 


الآلوان الآخر ی فى مناسمات نادرة فى § الصور 
الى يقت حکم الاسكندر القدوتی ثم شام بان 
حكمه Slated‏ الالوان المختلمة اللابة . فسکانت 
ا ااا بسيطة رصينة » آما ا 





مبزات الرخرفة الایغر wy‏ 


متاز الرخرفة الاغريقية ما يبدو فيها من الرقة ودمائة المظبر ومنپا اشتقت 
جميع الزخارف الا ور بية اللاحفة . وقد شغلت ورقة ASW‏ وحازون الا كنس 
مکانا هاما فی الزخرفة الاغر شا ؛ وتنمو شجیرات الاکنشس فى جنوبی أوريا 
ومن أوراقها اشتفت الرخرفة وحفرت ورقة الا کنشس BMI‏ بقية على الرخام وکان 


س و ٩‏ سس 


قطاعبا عل شکل حرف ۷ . وبابتداء تقاسیم الورقة عيون عانرة وتقاسيمها 
مستطيلة محد بة الما ds‏ كشك ل رقم ۱ لاف الا oe‏ 275 
الرومانية Yb‏ مغر طحة الا طر أف عر ضة مسطحة bees‏ 
Whe‏ فى تاج العادود النکورتی (راجم شکل رقم (VE‏ 
واستعملت كذاك فى شرفات wlll‏ الاغرشة ا 





لوجت ورقة الااکنشس الاعمدة ddl‏ بقیر سقراط . 
واخذ الاغریق الانثيمون ( کشکل رقم ۷۹ و ۷۷ ) عن الاشوریین 
بمد محر یف git bane)‏ والنوق الاغر قى ول Gls‏ فى عالم الفن نظير المائینل 
الاغر يقية وفى اعتقاد الكثيرين أن العالم لم پنجب من بضارع فيدياس بعد . 
ويمكن تقسیم العاثيل SIS‏ := 
Jule‏ ممارية منها ماحفر فى الافار يز المختافة (كشكل رقم 7١‏ ) وبا 
ما عمل oust‏ ( فرانطونات ) الاسقف الجماونية ( كشكل رقم 7٠١‏ ) وسبا 
مائیل مستقلة و ردية کا اتقدم فى( شکل ۸و ) أو ججمعة وصيفة روائية عثيلية 
كجئقة اکن شکل رقم cas Gil av‏ لا کون کاهن أبولاو عندما داهمته 
حینان كبيرتان ظهرتا عائمتين على سطح الماء فمبرتا الشاملیء خأة والتفتا حول 
الکاهن وولديه عم أوردتهما موارد TAM‏ 
وقد لون الاغرريق مبانیهم من امارج وجلوها بزخارف تتألق ألواتها فى 
ساعات النهار الحتلفة ول DLJ a‏ ذلا بين GM‏ التى بنيت من الطوب أو 
الرخام وکان ما فيها من حه ich‏ فى الدقة مصقول السطح رصین a‏ بم عن 
الوق السلیم والحنق gal‏ اللدهش 


نقش الأغريق مبانيهم واستعماوا زهرة الانثيمون أؤلسان الل الاغريقية 





) راجم شكل 7١‏ ) مفردة أو ut‏ کعض آشکال محموعة 2 ve‏ وهی 
ls‏ عن نظيرتها الأشورية ) راجم شکل ۱۵ ) aad‏ کون أوراقبا sha‏ 
فكو ننسة ol ea EN‏ نكر نا ly‏ 95 ی ect‏ عل coh‏ 
بكثرة وقد تتبادل مع براعہا أحيانا ا بتبادل الانثیمون الاشورية 
سواء سواء 

واستعملت حازونات متفرعة من ورق الا كنثس فى الفر على الرخام 
بكثرة واستخدم الیونان أشكالا هندسية عديدة فى مناسبات متباينة ومعظمها 
متداخل الاجزاء متناسب التسكو ين وأصدق مثل على ذلك الزخرفة TRAN‏ 


قاعدة العامود الا یونی (راجع شكل ۷۳ ) 


وقد é‏ استمال الاحر المندى ف المدة الق تقع قيل حرب طرواده مع 
الاصفر الاهرة وتشاببت فى ذلك ألوان النقش والقيشالى وعندما تقد ت بهم 
المدنية استعيل الاحمر الزتجفر والازرق اللازردى والازرق السماوى Bball‏ 
والاصفر المائل إلى الممرة والذهب وأما الاخضر فكان استماله مقصوراً على 
مناسيات قليلة جدا وکل هذه الالوان عمث فى واجهات GLU‏ واستمر استعال 
الاجر المندى مع الب والذهب والاسود داخل GULL‏ واستعمل الاخضر 
نادرأ وعد ماغزوا مصر استقدموا mint‏ الاونين القر dai‏ والنفسجی وى 
المتحف الص ی لفات آثار ثم عتحف الاسکندر 3 أمثلة كبر 5 لشهد 


لهم بذلك . 


ألفن الر 4 ak‏ 

منشأ الفن last‏ 

القن الروماتى وليد القن الاترسك والفن الاغريقى مما. أما الاترسكيونفهم 
قوم نزحوأ من آسیا الصفری وقطنوا الاقام السمی اتريريا ( ,يطلق هذا الاسم 
على إقليم تسكانيا الحالى بايطاليا وعاصمته فلورنس ) ويقع بین نهر التيير وجبال 
Cus‏ والبحر التیرای . 
۱ ولقد ارك مؤلاء gill‏ م آثاراً تدل على حذق هندسة اليناء ء وما لا ريب فيه 
أن الفضل فى شیوع استمال الرومانیین لاقباب والأقواس برجع للاترسکیینکا 
سين لنا شكل رقم ۸۳ فذيه عقدا من السور 
Sul‏ القدي » وقد سمى عقد أغسطس . 
برس رناك desl eV‏ اسان ار 
eh all‏ العقد . 





ولا فتح اوا بلاد الاغريق عام ۱ je‏ 5 
145 ق. م رأوا آمامهم الا ثارالاغر يقيةالمظيمة ال کانت ذخراً فنيا قنع اارومان 
بالاقتباس منه كا تشهد بذلك مبانيهم . وأما أنواع الأعمدة التى استعماوها 
فى بعینها الى استسمليا AVI‏ بى ولك بتصرف ندل هل yl‏ هذا الاقتباس . 

وعندما بزغت ثعس القرن الأول قبل المبلاد ظهرت أقدم الآثار الرومانية 
الورخة فى الوجود وظلت روما تبتدع امنشات العظيمة go‏ أواخر القرن الثالث 
ae‏ ايلاد »> حيث دب دبيب الفوضی والاتحلالبين ربوع الامبراطورية الرومانية 
وهب على إيطاليا نس yal‏ البیزنطی من الشرق وبداً يؤثر على امالك التى كانت 
ملكا الامبراطورية الرومائية . ٠‏ 


cull 
مناخ إيطاليا حسب المناطق الطبيعية التى انقسمت إلا ؛ فلجنوبها‎ Gt 
مناخ أواسط أورويا‎ Met مناخ معتدل دافىء ووسطها لطیف مشمس و يشبه جو‎ 
. من حيث تطرفه فى اطرارة والبرودة‎ 
البعن عل الفن فى شبه ار رة هنه کا كان‎ ofl hl وکان لاختلاف‎ 
Laas من شمالی إفر‎ ate الى سادت روما علبها وکانت‎ dab له أثره فى القاطعات‎ 
الفن والمارة‎ be atl أطراف هذه الأقاليم‎ als حتوبا إلى اتجلئرا ثمالا وكان‎ 
. ومع ذلات فت هكان الطابع الرومایی فيها قوب ظاهراً‎ 


الديانة 


كانت الدبانة الرومانية Toe‏ من دستور الدولة مع أنها أخذت طقوسها 
Lull‏ عن الاغر يق کا اذ الرومان آلمة الاغريق بعد تسمینها بأسماء لاثينية 

وأما الامبراطور فقد ادعى له الامی AY‏ فوجب BL‏ أن بكون الرأس 
AG‏ فان اون دعي Che‏ اوعدن a‏ جنال یرفاسم ات 
المترامية الاطراف . 

ول يكن للشمور الدینی فى تفوس الرومان ذات AR‏ الى كانت له عند 
الاغر يبق وكا نكل عمل السکينة محصوراً فى العناية بالمعابد وتقديم الضحايا OM‏ 
bye‏ . ولقد عظم الرومان سلافیم وعبدوم ركان للا طة فوستا أعظم درجات 
القداسة وقدمت Al Goth‏ التضحيات . 

ول تكن الديانة هى الرابطة الآساسية بين الشموب الحختلمة الى GE‏ فو 
Yea.»‏ العم الرومانى القديم بل كان للامبراطور مركده الكو الذى هيمن به 
وسيطر باسمه على کل شىء فى الامبرا طور بة الواسعة الارجاء . 


س هيا سد 


والرومان مدنیون بطبيعتهم وطذا لم تكن المعابد مبانههم الأساسيةكا كانت 
عند الاغريق بل كان لارومان Ghe‏ عاءة هى المقياس المحيوى امظمة الرومان 
وعره الامبراطورية . 


Sol dl bois‏ الاحماعية والتاراخة 





انیت USS‏ الرومان حکومة الاغر بق فارثبطت بالماهدات فى ie‏ الامر 
حتی استقام ها الساطان وکان على رأسها ماوك منتخبون ( من عام ۷۵۰ : 
٠٠‏ ق . م ) لساعدم جمعية شعبية ثم حولت إلى جو رية فى جر القرن انامس 
قبل الميلاد . 
ates‏ ما غاب Gly‏ فى موقعة فرسالیا بق بوليوس pad‏ بلا منافس 
لكنه عند ما قتل عام +٤‏ ق . م دبت الفوضی فى البلاد م pal‏ الك بعد 
ذاك فی مارلگ آنطوئیوس وا کتافیوس( ابن عم goede‏ قیصر ) واا يدون 
لين ناوموا پرونس وکاسیاس وأتباعيم وغلبوم على أمرم . ولا انتصر 
أو که قل هار[ انر فوس کم وت ا غاا بر یه نام ات 
البعيدة الترامية الأطراف الى نشأت عند تسکوین الاميراطورية dy‏ عام 
۷ ق ۰ م اندي رای che Bas‏ الامپراطور أغسطن واستممل اغناس 
کنية cw Cals LEY‏ رم . 


وكان عصر أغسطس هذا من آزهی عصور المدائية الر ومائية فانتعشت الفنون 
رما من ګر برو elu‏ وت وموسيقى ahs‏ بدايل ان Aye‏ اغسطس سطع 
نوره على روما وى مدينة Ashes‏ بالا جر م تقاص ظله عا aul. ee)‏ بالفن ۰ 
أحجارها منامرمر املون وحيطانها منمنمةبالنقوشالفخمة وأرضها تلمع بالفسيفساء 
الذهب الجيل 1 


ولا مات أغسطس عام ۱4 بعد الميلاد عتبه لقیف من ال باطرة آشبرم 
یروت ( ۰ ۔ ٦٩‏ ) وتراجان ( ۰-۵۹۸ ۱۱۷ ) وهدر پان ( ۱۱۷ - ۱۳۸) 
وستموس سیثراس ( ۲۱۱-۱۵۹۲ ) وکارکلا ( ۲۲۷-۷۲۱۱ ) ودقلدیانوس 
( ۳۰۵-۲۸ ) بعد الميلاد . 
بلت حياة الرومان | ‘alte‏ فى منشا مهم للدنية al DELS‏ والسباق 
ae‏ الرومائية الذائعة الصیت والمدرجات الرخامية وملاهی القثيل ومسارح 
الا وم 11 والمعايد الحكرمية واللخضوصية SW‏ أنشئت فى النازل لافامة 
الكتمائز الدشة العاكلية , 
وبالرغم عن تنوع مطالب البیثات LAL‏ ای قطنت روما فقد كانت 
الطاعة لأولى الآمر هی الاساس الذى شید عليه 7 المكوية بين آفرادها 
وكان لاوالد على أولاده حق الطاعة العمياء ومن ثم كانت القوانین وال نظة 


سهلة التنفید . 
cel oka‏ || روما 


بدا ا أله ن Glas jl‏ حوالى سنة E, ° ۰ 3 ١٠‏ ألفناء سثه + ۳۰ يمك 


الميلاد أى أن كاذه أر dns‏ 0 رون قرا ۰ 
الاصقاع الا الا کار Zales‏ 


توجد تلك الا ثار فى ابطالیا وشمال أفر بقيا وسور یا و بلاد الغال ( فرنسا) 
ul, tal,‏ واجلترا . 


sla fl call ميزات‎ 





GLU Sle‏ : - بفخامة lel am‏ وضخامة حجمها و انساع حجراما وشیوع 
استمال الزخرفة فيا . ۱ 
وقد استعمل الرومان نفس أنواع الاعدة 
ا استعملها الاغريق ati‏ أسبها وأضافوا م 
نها الأقواس التى ۸ تكن عند الاغريق 
من قبل وکان أثرها عميقا فى عصر dha‏ 
۱ آوروا فكانت الاثار الرومانية فى نظرم ofl‏ 
SIL‏ العقل الانسانی من فن جميل وکانت 
مارا ed‏ أس محتوم . ۱ 
ولقد اقبت الاعدة فی nan ll‏ 
Gangs‏ فان المیود الا ون قوق المیود 
الدورى »ما كان الال عند الرومان فى ملهی 
مارساس ( من ۱۳:۲۳قی.م ) شكل ۸4 وقد 
OS‏ فوقهما السکورتی كا كان السكوليسيوم. 
وک ای weg’‏ اه یروا 





الطرز الروما نيه 
-١‏ الطراز الدورى 


ويختلف بنوعيه ( الدنتیکیولار والموتيوليار) فى سما اختلاة بينا عن 
العمود الدرری Syl‏ لكل ما قأعدة م تكن 2 العمود الدوری الاغرش 


E E 


واما فاه فة رقه ما دو له بزعاری عل شكل رهیزات پارره ا 
طوق مستدیر ينتهى لسدابة وکذلات ز cy.‏ الآفر 0 
بأشكال مأخوذة عن هیا کل رژوس الثیران م 
هو مبين بالشکل ۸۵ ولاسکورنیش أسنان کایری ار 
فى الشكل لذ كور il ۱ ail‏ 77 77 
Jes‏ العموم شبقارنة العمود الدورى BPW‏ تت a‏ 
وما يحمله من العتب والافر بز والرفرف ley‏ حمله 
السو الرومانی من تفس الاجراء السابقة لبن 
لبون الشاسم بين طر بقی البناء والنسب . 





ears اارومانية الى استعمل فيا العمود‎ allel, 
۰ اارومائبة‎ gl هرفل 6 استعمل 3 عبره اموز من‎ dana الدورى هو‎ 


۲ — الطراز الشسکانی 


الدورى وأمثلته قليلة جما کشکل رقم ۸٩‏ 





جد له 


م — الطراز ال Je‏ 

وختاف اختلافا بسيطا عن نظيره فى العصر 
لاغریقی وذلات عقارنة ااسکرنيشة gb CAN‏ 
العمود الابونیی الاغر Cb‏ بنظيرتها فى العمود 
ارومایی وكذلك ag‏ أن WAM‏ تربط TS‏ 
ناج العمود الاغر بقی منحنية ( راجم‌شکل م7 ) 
be‏ هن فى العمود الرومالى مستقيمة کا هو مبين 
بشكل رقم۸۷ . أما الرفرف فله أسنان فى الطراز 
ارومالى وزين بأشكال زخرفية تكن فى نظيره 
من قبل . 





" 4- الماراز السكورتى 


والعامود الکورنتی شکل۸۸ هو أحب الأعمدة إلى الرومان ULES‏ استعمل 
فى البناء وهو اغریتی الاصل . وعندما ابتدع الاغريق العمود السكورنى كان 
تاجه مصئوعا من النحاس لاز نة والزخرفة وما ليث الاغريق أن استساغوا جماله 


تأوجدوا له نظام جديداً فى فن البناء يعرف اليوم بالداراز SIS‏ . 


ويتكون التاج من صفین من أوراق الا کنئس البديعة الى مقت هارة 
فائقة و بعلو هذه GLa Tl‏ حازون ماتو حول ننسه كشكل ۸۸ الذى يبين الطراز 
Bek‏ دن Anne‏ جوبيار ستاثار وقاعدة dias ya > yaall‏ الشکل وله late‏ أو 





ات Ae‏ — 
والعتب و ا والکوریش بهما take Loe‏ وأما الجزء Gall‏ بنهما فأماس 


gull 7‏ الرومانية الکورشة هو مويك المانشون روما 5 


FIR IKI / RPRIRZ CI IG 


ae TN SS ut ۳ 





لس A)‏ سد 


) الطراز ارگ ( السکومبوسیت‎ - o 


هو بدعة الرومان الذى اشستق 
من الطرازين السکورتی Sain Vy‏ معا 
غرژه dats Gobel‏ العمود الابوثیی 
وحرژه السفل تشه السموة vs Fl‏ 
ومزج التاج الابونیی والكورنى 


م 


Uh ian ges,‏ قي المي" 


بشکل رقم ۸٩‏ 





ال ای العامة 


تطلق على المعايد واخامات ودور المثبل وغيرها وکان لسدن الرومانية 
سادين فسيحة Ble‏ عباتى عامة تکون الأعمدة والأقواس واجباتها . 

Ailey J] المعايد‎ 

کات الماند Desa Lo‏ آو مستدرة , 

والمعابد المستطيلة أ کثرها شيوعا وکانت الأعمدة الى حيط بها |ملتصقة 
باخدران ما عدا sel‏ الدخل لاف المعايد الاغر 4a‏ ای Cit‏ متقصلة els‏ 
الافصال من اغدران کسد البارتتون Lath‏ 

وکان لامعا ید الرومانية مدحل فسیح له عدد من الاعمندة والمعايد الرومائية 
ترتفم على سفل له سل من ناحية الدخل فقط کعبد نيميه الذى شید فى ااسنة 


das LI‏ عشر قبل الميلاد (ons‏ توا رقم ae‏ وأما المعايد الاغر شة فکانت 





عحس ذلك pir‏ فوق درجات حيط يها من Lele‏ الار بم ) راجم شکل (ve‏ 
ولاشك أن تصميم المعايد الاغر يقية أ كير أحكاما و بساطة من آلمابدالروماننة 

الما ید الستدبرة 

وحار ل لسوقه ad‏ ا مستديرة هو ane‏ البانشیون يروما الذی برجم 
تاريخ تأسيسه إلى سنة ۱۲۰ ق . م فى عهد هدریان وطذا البناء قبة عظيمة من 
dil S|‏ قطر ها ۳ر۳ ine‏ وارتناعیا شرب من سین ۳ عن سطع الارض 
الو 

ا مامات الرومانية 

كانت عديدة وهی Se Je‏ لا کن عليه Oleg Sh‏ من المدنية والخضارة 
وکذا دور عثیلهم ۰ 

٠‏ وقد کشف عنعدد من هذه الجامات ف المدن ST‏ ية بفرنسا . وما توال 


. باقية إلى اليوم فى نواحی الامبراطو ر ية الفسيحة‎ an lal 


وأما الجامات فى روما فکانت ‏ كثر اتسا واعظمها حمامات الامبراطور 
دقلد بانوس والامبراطو ر كرا كلا وکانت نوی عادة على : 

)4( اجام النساعن و به المغطس 

(؟) مکان الاستحیام WL‏ البارد . 

(۳ ) مکان للالعاب الرياضية . 

( 4 4 ) مهو للمطالعة. 

و بلاحظ فى هذه SLU‏ أنها كانت منتظية ae‏ الضوع ییا NBT‏ 
تحت الارض تشع منها اطرارة والبخار و یصل الاء الدافىء مها إلى مسال 
الاستحام . 

اقو اس النصر 
8 وهی مان أمستطيلة (الشكل بها ثلاث lal,‏ على شکل أنصاف ادواثر 
وستفها قبو على شکل نصف اسطوانة و يزيد سعة القوس الاوسط عن سعة 
القوسين احانبین . 

الغرض من إقامة هذه اللأقواس . 

أقام الرومان هذه الاقواس Tekst‏ لذ کری انتصارات أباطر تمم ( قياصرع ) 
فى المروب امتلفه وطذا نقش عليها ما يدل على هذه الانتصارات بنقوش 
بارزة فى الواجبات . وللاعدة كراسى مرتفعة وکنیراً ما تکون على الطراز 
ri‏ 

ومن أقواس النصر الشهيرة الوجودة بروما قوس الامپراطور اروماتی تيتس 
اذى امتاز بنقوشه المديعة . وکذا قوس النصر المقام للامبراطور قسطئطين مبينا 





النقش الرومانی 

الطرق التی استخدمت للنقش ثلاث : عب 

(۱) تطمیم قشرة من الرخام بأخرى 

(۲) الطلاء بالدمان المادی 

(y)‏ دهان الغراء 

فى قصور اللأغنياء والجامات والمعابد كان الجزه الاسفل على الافل de‏ 


بقطم من المرمر الْجزع المتشا به فى أنحجاء dll‏ ی حدث وضعه هذا Whe‏ واتزانا 
بين الوأ زه تله 





والا رجح أن الرومان اقتبسوا ذلات عن الاشوريين والبايليين الذى كان هم 
فضل السبق فى استماله عهارة فائقة . فكان علی‌ضفة مر التيهر مصنم خاص لقطم 
اة الرمر وتشكيله » فكان طلب الرخام کنیرا وموفورأ إذ هو مادة الأعمدة ومادة 
البلاط والاسفال » ومادة تغطية المبانى على تمدد | واعها : 
ومن ع الامور احرنة اختفاء الرا سيم الامپراطور ية القدعة الى سطرت عل 


الرخام والنى استعملت ف SLM‏ ابان العصور الوسطی » وف عبد النبضة ENT‏ 


— Ao — 


الر خرفة الرومانة 69 Vl‏ 
اتبست معظم الاخرفة الرومانية عن OU dl‏ مم تغيير یتفق مم الژمن 
italy‏ . کا استعملت ورقة الا كنثس فى الزخارف المازونية » dy‏ تاجی‌العمود 
الكورثى ( راجم شکل ۸۸ ) والعامود ال رکب ( راجم شکل .م ) 
وال خرفة الرومانية تتركب عادة من حازون متفرع محلى يورقة الا كنس 
5 شتی PO‏ 2 مستديرة الشکل تقر سا . وق كان الرومان معتدلین فى استعال 
الرخرفة فى بادی» الأمر فى ميانيهم » ولکنهم ما لبئوا أن أفرطوا فى استهالها 


۳ دعك . 


al‏ میزات الزخرفة الرومائية 
) ۱ ( ا الا كشن ال ial‏ ( راجع أشكال ۸ و AN‏ ) وا طازونية 


كشكل رقم ٩۲‏ ۱ 
07 اف الا کش الحلزوشے 





شکل ٩۲‏ 
)1( خطوط مموجة مزخرفة تخرج من أجسام | دمية شکل رقم ٩۳‏ 
(۳) حیوانات خبالية مجانببا زخارف شکل رقم at‏ 
)€( زخرفة من اكل العظمی لرژوس الثيران » شکل رقم 4 ( راجم 


(re شکل‎ 


فص 


a 


a 


٩ ۵ 





(o 
ن‎ 


تغط 
£ 


0 


) 
رخام املو 
کل رقم ۹۵ 


4 


۹ 


كه 
4 ل 


ى 
ری 


E 


اج 
REE‏ 


aie‏ كل و 
ao, eee‏ 


Ta eS 





ل 


a 
ane 





٩4 كل‎ 


رات 


)4( النقش بالالو ان على الجدران الفطاة حديثا ببس وفى She Naw‏ 
نمی الالوان ie‏ إلى لجاب م المقوشس الماررة الصنوعة a‏ ن الس ۲ والرخام 
البارز الحنور کشکل رقم ٩٩‏ الذى یبن نقشا ملونا » وحفرا بارزا من قبر 


ات رو ما 





ar شكل‎ 


سنج le‏ تدم il RI‏ 4 ۳ ئيس اک | aS‏ 1 من فنو مم ۲ زخار فم عن 
الاغرريق » وفنونیم بحاجة إلى السکال والبساطة والانقان فى عمل cS‏ النهائية 
| وتشطییها ) فینقصبا Tats‏ می المبزات الى شعت بالفن الاغریق إن 
الدرحات 


— AA — 


مقار نه Ow‏ التفاصيل المعمارية الاغر Ana‏ والروما اہ 


الکرانیش الاغر dance‏ 

توقف تصمیم الاغر يق على جمال اد الخارجی اسکرانیش الى نكاد 
کون روطية القطاع ALI‏ مزخرفة فى الغالب برخارف بلغت من رقة اطفر 
فبا أنها لا se‏ فى جمال الشکل العموی بل تزیده جمالا » ولا توثر فى مظبره 
العام . وکانت مکلپا من الرخام الأبيض اليل » حادة القطم ( راجم 
رسومات الطرز ) 

ali Gls‏ الک ندشة قد قفدت end‏ عمق الرفرف a ts‏ وال كاك 
دائًا أفقية الا على جانی الباب a‏ و فقط . 


الكرانيش الرومائية 

توقف تصميم الرومان على الا كثار من الفر خلاف الاغريق وكانت 
قطاعات الللايا أجزاء من دوائر حقيقية » وحل حب التظاهر بالثراء محل الرقة 
والبساطة 4 وقد غیت و elt sel‏ الرة رفي بالز خارف المنقوشة | cls, gil 45 oll‏ 
من الرقة » و برجم ذلك الی استمال الواد الرخيصة فی مض الاحبان کال حجار 
الرملية ( راجع رسومات الطرز ) 

و لتبى sly‏ 2 الك i‏ رندش سه 7 (pawl‏ وقد ابا ت الک بل را 4 6 
وكذلك استعملت فى مفتاح العقد وغيرها من المناسبات رأسية الوضع lea‏ 

الزخارف الاغر i‏ 

re ۱‏ رف من ستطيع مئافسة الاغر ی ف صتاعة القاثيل yall‏ دية ) راجم 
شکلی 1۸ ۵ ) أو انی أنشئت جاعات ( راجم شکل (av‏ أو تاك الى 


اتدعت fll ow I‏ الختلقة يا كان الال فى تماثيل فرنتون وافر يز المارثنون 
والرأى الراجح ا بعص ا JU‏ لون منایة رخا aes) sl‏ مسعدوق 
ماون اضاقت Vue‏ فريدأ لزلای المعيد 04 و ود استخدم بوايجنوتاس وغيره من عظاء 
الفنانين فى عمل النقوش فى العهد GAL‏ . وأما النقوش الائطية فكانت فى 
ميد ممرها لشابه نقوش‌الاوای 3 Gl‏ نیا بام الا sno‏ فقد كانت ide‏ كتاف 
باختلاف البيئة الى ازدهرت فيها لكنها كانت LR‏ جميلة على وجه عام 

وقد استعمل الاغريق Speci‏ منقحة فى أحوال عده ( راجم 
ججموعة (Yo‏ 

والظاهرة الملموسة gala‏ الاغر یقی على العموم هی الساطة المتناهية « lils‏ 
لا ندرى أتعمدوا ذلك أم جاء لمم عفوا 

۳ 

واستعماوا الرخام الرائق ذا التجذیم الصاف انلفیف الذی قد لیظهر جماله 
رسوخ قدمهم فى الفن . وقدرتهم fo‏ نتقاء أنسبالمواد » وسواء اشتغل‌الاغریق 
فى بناء معبد wh‏ » أو حت تمثال هرمیس مثلا فقد كان مدار لیم حول اال 
المطلق الجرد م كل زينة تضاف بقصد زيادة التحلية 

ولقد كانت |ازخرفة الاغرشية متناهية فى بساطها سواء كانت الرخرفة 
مهارية أو غير معارية » وقد استعمات ورقة الا كنثس وحلزون الا كنس 
بک 6 والورقة الى أشئقت منهأ هذه الز خر فة تملت شجيراما ale oa‏ 
وهی ذات نوعين لاوراق أحدها dao GLa‏ مديبة الاطراف قطاعبا 
کرقم ۷ و بها تقوب غائرة حالكة الظل » وتاك هى الى فضاها الاغریق » وأما 
ات ای الاغريقية ball‏ 3 العمود السکورنی والتاج النى بعلو قار سقراط 
والحازون السکورنی النى يستعمل عادة فى الا اریز ایضا وحافته حادة القطم > 


— Ae مس‎ 


Cass‏ الاغریق اها زهرة الانثیمون وکنیرا ما استعمات فی النقوش 
الختلفة الى توح الا كتاف والحا كيات . 

ولستطیع eee‏ عينم الغاثيل إلى فسمين اساسیین : 

)1( مها ما هو ممارى حفر للفرنطونات وقطاع هذا النوع جسم کامل 
القطاع (راجم شکل رقم ۷۰ ( 

(ب) ايل مجدورة ۳۹ EMS ai‏ الى استعمات فى افر يز البارئنون 

5 7 ذاه أ کم ده * “N‏ * 

(راجع شک رم ۷ ( والعاثيل المستقاة دما As‏ ا ( کشکلی CVA‏ 48( 

وقد لونث بعض اجزاه واجهات امان ونری أن الاجر او ار او cas‏ 
اء الرخام أونت بطيقة ھل من کی ناعم ملون وعلى الاخص اممارد 
AT yl‏ م صقلت كأنها مراة تعکس الصور كا قال فتروفیس . 

Jerk »‏ فك وصل القن Bel‏ ودود اكام وذلاك ليل فا یرم ال 
البساطة ولا غرو فقد خلق الاغر G‏ فنالون مطموعون يون لاجمال امطلق 

الرخرفة الرومانية 

فق الرومان من تفوق الاغریق ف القن وقنموا لذلك ياستخدامهم وأمروا 
بشقل فنهم القديم بعد مو بره نوعا ما إلى ديارهم 

وفى خر المدنية استعمات الفسيفساء لتغطية سطح القبو والارضيات 
(راجم ce‏ ۹ ( وكثيراً ما كان وا re‏ مره 1 lace’ a‏ الرخام المستياز 
على السطح أثر ae‏ ف جمیل SU‏ فقضد عرف الرومان مر بته اسکبری بان 

وکا ما استعمات حلايا فى الآفاريز مشتقة من رأس الور على مسافات 


سا زخارف من‌اوراق الشجر وزهره وقد شوت هدو المدعة cy‏ جاجم الثيران 


اتی‌صرعت وساخت فى ساحات المصارعة وعلقت JSG)‏ القدس‌ور بطت 
بباقات الزهر ( راجم شکل (at‏ 

فى عبد أغسطس استعمل الرخام ونوع من "منت الرخام السحوق اللون 
لتغطة الحيطان أو الأعمدة الجر ية أو لتبيئة أرضية جميلة ملساء لانقوش الى 
أحبها الرومان و بالأخص فى مدينة بومباى . 

وكانت لانقوش اليطية فى الجامات الرومانية أثر بعيد Ob)‏ عبد النبضة 
Gey al:‏ اه مهارف امهو ایا کش یک ی a‏ 
من أعلام الزخرفة الروما نية ( راجع (ay Ass‏ ولا بکاد oe‏ ارومان لشیء 
من ضبط النفس فاستعيال الزخرفة وقد بلغ من حم ف‌الفخامة والتظاهر بالعظمة 
أن غطيت جميع حبطان GLU‏ لت کارية العامة بالزخرفة . وق دكات للمواد 
المستعملة أثرها فى ذلك ولاجدالفقد استعملت انفرسانة وكذلك الحجرالجيرى 
كلاها فى حاجة ماسة إلى تغطية سطحها 251 الظهرواستدعیت لذلات الزخارف 
Aly das]‏ الرومان بها Ul‏ مبانيهم . 
Ca) |‏ الفنون اارومانية يما رکه فى النفس من آثرقوی شم يشعر بسطوة 
الحا 1 ولا غرو فقد ولد الرومان حکاما وکان فنهم لهذا نتاج حبهم لاعنف 
والقوة والفخامة . 


—4y— 


الفن البو She‏ 


كانت مدينة بومبای وهي ركيولم وستابيا من Gall‏ الرومانية ف‌خلال القرن 
الأول من الیلاد عرضة لثوارت الزلازل فى سنة ۳ ميلادية دمرت الزلازل 
aS algal‏ . و Sl‏ يد الاصلاح والتعمیر تعمل فى انہاضہا وتقم ما تہدم من 
من bles‏ حی دهها برکان فیزوف بئورانه فى سنة ۷۹ ميلادية فدك المدن 
ودمر العائر ودفن كثير | من التحف والکنوز اة فی جوف الآر ض و یت 
هذه الا ثار وديعة فى غنابثها co‏ كانت أوائل القرن الثامن. عشر حيث کف 
UJ‏ عماء الاثار عن Auda‏ هي رکولنم فى سنة ۱۷۰۵ ميلادية Glug doses‏ فى 
سنة ۱۷۹۸ وفى هاتين المدينتين Ly ne‏ عل UT‏ فنية عينة نقل الثىء الکثیر 
إلى متحف نابولى . 

وما لاشك فيه أن فنون بومبای الزخرفية هى إحدى مظاهر الزخرفة الرومانية 
وحقبة من حقبها امحلية فتختاف عن فن العاصمة الرومائية فى بعض تواحره 
وتشاببه فى نواح أخرى فهو فن حلى منسق التفاصيل والسکتل فیه مسحة أغريقية 
ورقة تمت فى لطفها إلى رقة أهالى اطنوب الی آسری فى عروق أهالى جنوب 
إيطاليا لکی فنهم حوى تفاصيل قنعت هذا الفن الاتراسكى الولد 

ور جم أهمية القن فى بومباى إلى مظبره الدهش الذى سدو عليه الان بعك 
ol‏ تعاقيت عليه هذه الدهور الطوال رغم دفنه عند هياج برکان فيز وف عام ۷۹ 
ميلادية وتدمير المدينة jaar,‏ 

هذا وقد کشفت نا حفرياث مدينة بومباى عن alle‏ من حياة المقاطمات 
الجنوبية الى عاشت ف القرن الأول . وجب أن نذکر کلا US‏ مدينة بومباى 


أن التصور والجامات والمعابد الى بندث حديثا le]‏ نشت لتحل عل سامقانها 
الى دمرت من قبل فبنى الموتدسون جميع المبانى قليلة الارتفاع إتقاء نلطر الزلازل 
فاختلفت فى ذلك عن GLU‏ الرومانية التذكارية الشاهقة . فهذا الفن فى اللقيقة 
صورة صادقة من القن الذى سيق العهد الامبراطورى الفخم مع ما فيه من خلاف 
فق الوق | کار ما يتوقم النقاد 

ونتسم زخرفة هذا العهد على العموم عا يبدو فيها من حرية الشكر وخفة 
الروح والدقة فى التتفاصيل الى توحی بأشغال الاغر يق فى العبد الهيلانى 


التفاصيل الممارية 

بلیت الطرز G pad lal‏ وحر بة ede‏ وكثيرا ما كان الطوب الاحر 
أو الدبش أو الحجر قوام مبانیهم ثم غطى بعد ذلات بالجص فکان فى الطراز 
الدو ر ی مس الاغر al Ww)‏ ب دن ache‏ بالر 9 مان كا هو سین بشكل ر قمل/ارة 





٩۷۰ شكل‎ 


وهو سن العامود الدوری مأخوذا من دات شاعر الأساة re}‏ بومبای 


وآما الطراز الايوتى فكان تاج عموده مزدوج البكرة كثير البروز مین 
بشكل رقم مه وقد Lb‏ على عدد أوراق الاج الكورنى وتفاصیله تغيير بذكو 
كذلك وا يكن للسامود الدوريكى قاعدة ما 
واستعمل عض suey‏ بدون Pe‏ مع 
اختلاف فى تتاصیل الكرانيش كذلف وكثيرا ما 
ae‏ الممار ى ذلات اوقت للا feat‏ خشخان 1ْ 
الأعمدة بالمص الاون حى لا یتطرق العطب 5 
إلى حافات انلشخان بسرعة للہا س ابص وا جص لين سبل الكس ` 

وقد أدى استمال الجص إلى تلو ينه بألوان بدبعة عديدة عجيبة هادئة abl‏ 





یی التیجان‌فقد لونت وحفرت وشكلت مختاف 
الاشکل والزینات وشكل رقم ٩٩‏ يبين تاجا 


لكتف ملون cy rae‏ أحد منازل بوسای ۳ 





النقوش USL‏ وهی Al‏ علامات فن بومباى 

يمتبر تقش بومباى أعلا درجات النقش Gla Jl‏ سواء فى ذلك ماأصنع من 
ابص أو المرمر الملون الستعمل فى تركيب المارات الاساسی أوما صنع لزخرقنها 
والامر المدهش فى حياة هذه المديئة ما بنيت لمرة الثانية بعد تدميرها بستة 
عش رسنة ونقشت نقشا شيقا وما تزال بعض آكارها ads‏ كلك الاعجو بة . وقد 
قل کذیر من النقوش ,إلى العف dy ls SOU‏ وأ ما Db‏ مکانه الاثری 
لعجيب ظریف فى مادته dary‏ 


ونرى فى المدة الاولی من صور هذا العبد تأثير الفن الاتراسکی فقد قسمت 


ee 
الجدر الىحشو بسیط ال وضاح والعدد وكثيراً مالونت بألوان ماک أنواع الرخام‎ 
الابطالی الختلف وفی المدة الثانية جل التأمير الاغر يقى الذى برجم استقدامه‎ 
إلى هذه الدیارعام ۸۰ ق . م وعيز هذا الاسلوب استخدام نقوش نقلت عن‎ 
كشكلى رقم ۱۰۰و ۱۰۱ وكلاها بين زخرفة مأخوذة عن‎ Le الأصول الاغر‎ 

الانشمون الاغر La‏ أو نقوشا A‏ 
لصور توضح بعض الا قاصیص 
الاغر Maal ba‏ استعمات 
(pas‏ الدخارف العار de‏ الس 
المكونة من الاعحدة بکرانیشها 


وقواعدها وهده deal‏ تاصل 


۱ 28 


وعند بطوضا . E‏ 

al 5‏ الطرز هو ما cb‏ هذین المپسدین وهو فن بومبای sel‏ و تجل ی 
قوش النازل الى بنيت بعد الزازال الشهورو یتسم باستعال التفاصیل ا ماري 
الميالية الى رسمت من احدی aly‏ النظور اطنسی الاصطلاحی و به عمد 





رفيعة مذهبة وحال Jost‏ وفرا نطونات خفيفة الالال و بپذه التفاصیل طنفشيقة 
المظبر کشکل رقم ۱۰۲ وقد يكون بأعلاها مناظر عثل‌السحب‌الصافية و بداخل 
هذه التفاصیل الممارية صور بعضها قصصی كير المجم و بعضها بسيط الوضوع 
زف الوسط رسومات ل اله البحر واطیاقه . 


9 پلی هذه الطرز أسلو با هو أشبه بالاحلام فى طريقة تنمیقه و زخرفته 
وا لسجام تلوينه کشکل رقم۱۰۳ » والزخارف على حدما متنوعة الاشکال رشيقة 
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القوام معتدلة الفو مختلف آلوانها فى الشدة بين الاجر والغفی والاسود وکلها 
تدل على المبارة الفنية النادرة المثال الى ليس وراء‌ها زيادة لستز يد فى مال 
زخرفة SU‏ كشكلى رقم ۱۰4 و ۱۰۰ 

والمرجنح أن طر يقة الدهان فى معظم النقوش كانت على البياض فیاون أولا نم 
تمر ريشة الصور عليه بعد ذلك کی يببىء قوامه BUS‏ . واستعملل الشمع الملون 
فى حالات غير السالفة والشمع قابل للالوان عند تدفتته عل لوحة ألوان معدئية 


4 


م يدهن در له دافئة على الوائط Ung‏ 

















الفسفساه : 





للفسيفساء فى بومبای شهرة عظيمة صنعت رسومها من الرخام أو الاحجار 

أو القرميد المقطم قطما صغيرة ثم رصت بعناية بعضها مجانب البعض وقد قشت 

aly .‏ بزخارف منوعة avail‏ حول كل بلاطة وتو سطنها صرة ظر بفة أو تصميم 

هندمی مشتبكك الاغصان وحوله نقش وشيه الساسلة التمانقة الجزاء کشکل 
رقم ۰ الذی ببن کنارا صنع من الفسيفساء فى ذلك العهد . 

واستعمات الفسيفساء فى أشغال الیطان BAG‏ مع النقوش الحصية کا 


هس 
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شكل ۱۰4 


استخدم الفسيفساء لز بين العروش الامپراطور ;4 واستعمل 3 Hea‏ الدافورات 
.ولون بالازرق اللازوردی والاخضر السندسی والاجر الوردی واستعمل معه 
cles‏ الشقيف الملون الملصوق فوق Aline‏ الذهب الوهاج والاصداف edd‏ 


الى صفت وشف ALM‏ عن Whee‏ جميما . 


سس 8 — 


الفن cdl‏ نعلی 

مقدمة تار 4st‏ 

روما عاصمة إيطاليا وتقع غل جر all‏ وکانت ها شپرة حر dy‏ عظمة ی 
المصور القدعة پدلنا على ذللك أن سکانها عکنوا من إخضاع بقية الدن الابظالية 
طر | 4 يذلاك ات Ohaus‏ لشمة ان 14 د هدو 

وما الرومان أن طمدوأ al‏ الاستعار والفتح فوفتوا ۴ (aay ois‏ 
عظما eee‏ إلى مپارمم اطر بية ومقدرة قواد 9 الذين من بيهم پولیوس rad‏ 
فتمكنوا من توسیع أملاكيم شرقاً وغرباً فغزوا أسبانيا وبلاد الغال ( فرنسا) 
Anas‏ جز بره lal‏ وا الصغرى الأناضول ) والشام مهس وأدركوا 
الجزر البر بطائية . 

کان ف کل‌هده ا حا بلقب بالامبرا طور مره روما 9 | انمت 
هذه المتاکات قسمین ie‏ 

۱ Aad yall الدولة أأرومانية‎ 

وتشمل على إيطاليا والاملاك الواقعة غرب إيطاليا 

الدولة الرومانية الشرقيسة : 

وتشمل الأملاك الشرقية من بلاد اليونان وشبه جزيرة البلقان وآسسا 
الصنری والشام ومصر 

وقد a‏ الذدولة الغر 35 ایک مره رومأ ۰ اا ‘jo liao‏ 
الزومانية الشرقية فكانت القسطتطينية مقر عاهلبا 

لبثت الامبراطوربة على هذه AL‏ حتى توالت عليهاغارات القبائل المتوحشة 


سب lee‏ سد 


ee‏ وأواسط أورويا مثل امون والقوط والواندال فاكتسصوا الدولة Al‏ ية 
ولا ثم فتحوا oh‏ ال كبر من الدولة الشرقية التى لم يبق منها فى مدأ القرن 
الحادى عشر الميلادى سوی العاصمة ( القسطتطيئية ( وفمساحة صغيرة من اش 


الصفری وأورو با 
وقد أطلق على هذه الأملاك : الدولة البيزنطية : فسبة إلى بيزئطة اس 
القسطتطيئية القدم 


وفى سنة ۱۸5۳ ميلادية سقات العاصمة « القسطئطيئية © فى بد الاتراك 
الممائيين وعلى رأسهم ماسکيم مد الذامم و بذا قفی على الامبراطورية الشرقية 
ای 

feb all كاز نالفي‎ 

سبق القول ob‏ قائل cate cll‏ بدأت Vol‏ تداوش الامبراطووية الروفانة 
dy ph‏ وكان سکان الدولة cage Hl‏ لا بزالون تمدن واسعوا النزاء فاستمروا 
فى لشييد GLA‏ الفخمة ولا ما السكنائس الفسيحة متبعين فى ذلك Spal‏ 
فن البناء عند الرومان القدماء ( 5 مع ذلاف اترا Tat”‏ , من أنواع 
oh‏ فة الشرفية * لا سما الفارسية متها ولا غرو فد هب عام as‏ ا جاس 
dl‏ من الشرق لان الشرقيين کانوا أول من امن بالدبانة الجديدة وسارعوا 
ی ile!‏ رغم oS‏ الرومان ھا وتعذیب الژمنین بها والتتکیل چم 

من البانی ای شیدت فى عصر الامبراطور ستینیان کنیسنان احداها 
هی‌سانت فیتال ذات الؤخرفة امحتامة الالوان والفسيفساء المجيبة و بها صورتان 
احداها [te‏ الامبراطور غستنيان مع حاشیته الدينية واطر بية مبينة شکل 
رقم ۱۰۷ والاخرى عثل الامبراطوره ثيودوره'مع حاشینهاو کلتا الصورتين صنعتا 
من الفسیفساء . 
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وأم الکنائس الى آنثشت فى ذلك المعمر كنيسة القديسة صوفیا 
بالقسطنطيئية وهی مبنية بالاجر ably‏ المغط بالرخام الملون بالألوان BAL‏ 
الختلفة . وخط مسقطبا الأفقى على شكل صليب أغر يقىمتساوى الأذرع la i‏ 
فطول أحداها The agile‏ والاخر خس وسبمون وهو مبين بشكل رقم ۱۰۸ 
وتقاطم الذراعين متوجا بقبة يبلغ ۱ 
ارتناعها ستين Lie‏ تفر يبامن atl‏ 
Jul‏ عند سطیح الارض إل قنها 
يضيوها ار بعون SU‏ رتبت كلها 
بنظام هندسی فى طيقة القبة الحمولة 
طأر بم أقواسمبينة بشكل رقم۱۰۹ 

وأنا all‏ حيسف الاجر 
ند غطيت بطبقة من الرخام الماون 20006 
المنقوش وما حفر جميل 1 شكل eh‏ 






نت و س 


Bese SOLA ra m0 
عه‎ SA: Te eo و‎ 


,صصص سات نو 42[ 


tip RE = چ‎ 





OTL ا‎ 
[am 1 ناكس‎ E 


cre!‏ ۷ یام 


۱۰۹ es 

رقم ۱۱۱۱۱۰ وفيها فسیفسفاء ae LE‏ ۲ ولا تزال 
هذه الكنيسة باقية الى الان و مد 
أن (all cs‏ نیون القسطنطينية سنة 
۳ کا قدمناحو لت هذه الکنيسة 
ان ee‏ ناف شا الا دن ومازال 
داخل المسيدد على عرده Bal‏ 

القديم : 
و ا elses‏ فحنا نک :ف" ارق یل 





ما اعتنق ااروسون الدن السیحی آقاموا 2S ha re)‏ بالروسيا على مر > Jub‏ 
epee ale ao‏ 5 57 : 5 ۰ و 
الس عاثل صو فيا عاما مر aay‏ بالفسيفساء 9 الكنسة ما ترال باقية إلى 


ومتا هذا ۰ 





میزات SUSI‏ البيزنطية 


متاز الكنائس البيزاطية ما يألى : 


اولا - ان ااسكنيسة AS‏ أو کثر غطیت جیعها اا الذهب الذی 





. عت وهج الشمس‎ Ge 

ثانيا ‏ ,يدل مظهر البناء انارچی على بساطة تامة لكن داخله كثير الضوء 
بدیع الإخرفةالارضمغطاة بالفسيفساء 
العجيب ا تلف الألوان » والاعمدة 
مصنوعةمنالر خاما ماو نالعينوتيجاما 
الرخامية ake‏ الاشکال أيضا وهی 


ما أن كون مأخوذة عن Wa‏ 





۰ 1 
رف مائية او ی خصيصا (اسکنسة 


یدیدج . 


\e gs —‏ سه 


أما المدران فنطیت ينقوش بديعة رمم بعضها بالالوان المزوجة ahh‏ 

الذاب ى الماء وهذه الرسوم تمثل عددا كيرا من الاشخاص البار زين أو 
الملاتكة أو التديسين أو عدداً من القسس والرهيان ود فى هذه ULI‏ أن 
gal‏ کترا مانو ا خلت وا هل مدن یار املك ءا 
الأشخاص فوجوههم أصطلاحية جامدة ليس فيها مظهر من‌مظاهرالشمورااتضایی 
خالية من معالى LAL‏ عيوتهم واسعة» ذلك ان المصورين اتبعوأ فى رها قواعد 
SS‏ له فا ارش ورن و 
صورة de‏ الالوان اخاذة الظهر 

a 

أا بختص باطفر البيزانطى فل يكن من بين الفنانین حمارون انقطعوا 
Jad‏ القافيل وفی cy all pied‏ امادی عشر انتشرت مصنوعات abl‏ اة 
والفضية والذهبية وغير ذلك ما استعمل فى الشرق أو فى جميع العالم المسيحى إبإن 
ذلك الوقت مع أشغال اطفر اعلفيف 

fl‏ البيزانطيين فى آورا 

كان هم آثر كير روسیا من الان Tad‏ اة وکان لم asl‏ 
على آوربا de‏ مظهره فى الفن الرومانسک بعد ذلك bab‏ وجيزة . 

الزخرفة Ui jal‏ ومميزائها 


كان لاخطاط الدولة الر ومانية فى القرنين الثالث والرابم الميلادى تأثي ر كير 





على المنون جميعها فبك ol‏ الموحة الق sl‏ من الشرق م uta | all tl‏ 
call‏ إلى حدما وعرست CAS‏ نا یاه بذور فنون عديدة مقبلة 


ولا تقل القياصرة مقر الحكومة من روما إلى بيزنطة انتقلت معا الفنون 


— \ro— 


ال نانية والرومانية الورائية واحدت نون الفرس والشام وتکون من هذا لمزم 
التنافر BLE‏ حديثاً على ضوء الديانة الجديدة فانتعشت حیاته وامخذ له شاراتا 
ورمو را ane‏ الاث رکانت bate‏ على yall‏ المیزنطی فما بعد 

۲ / غير الطر از oF lb‏ استمرار التةالید الر Ailes‏ فیدت معظم alll‏ 
الى أنشأها قسطنطين غير أن الفنون الا خری سارت فى تقدمها الطبیعی حتى 
canal‏ عارها فى بناء Ll‏ صوفیا الى بناها أنتيموس المهندس الذى ولد فى تراليس 
ومعه السيدورس الپندس الولود فى ميلتوس إبان f>‏ فسطيئيو ن من عام 9۳۲ 
إلى عام ۵۳۷ ميلادية . والبناء مشهور بقبته الفجمة الحمولة على أربعة أقواس 
وزینت بالنسيفساء المتألقة بالآلوان الزاهية dal‏ و باليناء تفاصيل بدبعة جديرة 
بالدرس والاعيجاب (راجم أشكال ۵۸ و1١‏ ١و؟ ١١‏ ). 

Kee بع‎ A هه كنوه عر‎ SCE! انول ا ن‎ a 
فى كنيسة ورا‎ spel الزخارف‎ ۹1 Cre, رقم ۱۱۳ الذى‎ 

والثاث کشکل رقم We‏ والدائرة ذات الصلیب المزخرف کشکل رقم 
۶ وهی من زخرفة رخام مفرغ من كنيسة القديس مرقص بالبندقية . والنجوم 
Decal‏ واا كشكل رقم 115 وهو فسيفساء من منبر فى ڪنيسة سان 
لورنزو فیوری 

وعم استمال ورقة الا کنئس ذات GUL)‏ الدببة کشکل رقم ۱۱۷ وهو 
یبن حفرا عل الرمر الابیض الشفاف من کنيسة ادش مرقص پرافینا 
واستعلست سائر الرموز المسيحية كالدائرة والصلیب وعنقود العنب واخامة 
والطاووس معا کشکل رقم ۱۱۸ الذى سين حفرا على الرغام من اووس 
تيودوسس فى كنيسة سانت أبولوئير برافینا وغیرها . 


هد وقد اسل النصب ف ا نادرة جدا bly‏ الابقونات فكانت 





ah Si Ss pa‏ يت تا 
UAUBTAVATATATATAVALAULUAY A ATLTAY A TRUAT AY‏ 
با a = Xe ay‏ 





Sy 


صو ر اعات من القديسيين ُوالتدیسیاتمصورون means‏ هم بعض على الفسيفساء 
ذو الارشية وكلبا تغطى أجزاء BILE‏ العاوى أو القباب أو نصاف 
all‏ وکا نٽ لاس اء الميزئطية من الفخامة مايصيرهأ Ld pa‏ الثل be‏ فى 
جال آوانها . 

SUS Uy‏ رافینا بابطاليا فهى تشبه أيا صوفیا بعض الشبه بيد أن غيرها 
SL,‏ ابطالیا ختلف ها فیها من JS‏ والتیجان الحنورة حفرا غائرا 
جدا مت فى روحه إلى القرنين السادس و السابم البلادی 

Gi‏ فى Cae‏ ادن aa (Leas akc gal‏ استسنات فبا 
cal‏ بدرچة أ كينها رونقا ساحرا 

cole الصلیت بویا ق المارة نتت لكان فل شکل‎ ane 
راجم كل ۸ + ۱ ( عند تماطعه ر ووه 43 وهله الرموز 2 الى‎ ( 
بسکرة لاول‎ tal وقد طبرت النوائر‎ ond oe الطراز البیژانطی‎ 5d 
الا کن‎ Bye بين الفنون الشرقية كلها مم الصلبان والطیور‎ a 
حشوة رخاميسة محفورة من كنيسة فى‎ Ow الذى‎ ۱۱٩ رقم‎ ES 





شكل ۱۱۹ 


۰ 1 فو 6 يا = 0 ۰ + 30 
رافينا او ممع عنافید Call‏ واورافه الى حفرت ie‏ قطاعه على 1 رقم 


— ra — 


(۷) ونبع ابتداء کل جزء من أجزاء الورقة من عين محفورة حفرا غائرا . 
عة ما استعمات التصب CASS seth‏ الارضية صغيرة جدا اذا قرست 
fly‏ الشکل 

وزخرفت قواطیم الرخام المفرغ بنقوش من أوراق الاشجار والثبات 
كلها مع الدوائر والاشكال اهندسية وأخص هذه التفر یغات مانراه اليوم 
فى كنرسة القديس می‌قص بالبندقيه وبا حفر خفيف جميل ( راجم شکل 
رقم ۱۱۵ ) 


س ۱۰4 د 


نبذة تار ية : 


را شرلان عرش الامبراطورية الغربية سارع فى اسستدعاء عرفاء 
dey‏ الفن إل کس لاشایل LUD‏ وجمع شعثهم من أرجاء الامپراطور ية وکلنيم. 
ae es Gos‏ راثم الفناء قد بدأت تنخر فى هیکل ysl‏ ففقد رونقه 
القديم ols‏ تحال فنا ic‏ شاعر النفسية الدقيقة الى تصورالیا: فسقط cll‏ 
a ls‏ البلى العنوی ركان yall‏ الحديث ااردهر فى ذلك 
لوقت مزیجاً من ذکریات الفن الروماقى القديم LUT,‏ من الفن البيزنط الى 
رعرع فى الامبراطوریة الشرقية . 

ولا قضی شرلان aud‏ رکدت LLL‏ الفنية فى الامبراطور بة GIS‏ اة 
عة الامبراطور الا ك وقدرته على تسيير دفة الأمور الحتلفة e‏ 
رن الائ el‏ استتشق الاير ون لسم اماس الدینی و بدأ الذن معه 
شحسس طر يقته الدیدة التى عرفت فا بعد « پارومانسك » وكان مو الطراز 
اد ید fb,‏ بطبيعة اطال حى }3 ذروته فى غضون القرن GI‏ عشر 
أو الثالث عشر . ۱ 

ولقد قام القن الرومانسكى بطبيمة الال على أنقاض الثراث gal‏ القديم 
فى معظلم الات الى وجدت UT Lp‏ رومانية Cull.‏ مركن فى استعال 
لد المستدير WOE Ci cake‏ والاعدة والاقواس والكرانيش 
والزخارف وغيرها من التفاصيل الممار؛ به ثم نبت القن القوطی فى مخلفات الفن 


ارومانسکی وازدهر a‏ فرلسا وأسيانيا وف غضون القرن الثالث ree‏ 


هم س 
ع ّّ جام الما . 1 ee‏ 2ه 
Sle.‏ المانيا ost‏ حدو ]یر | وفر سا ونتعد من الطر از ا دید اسلو \ حديئا 
وکان ها من فر نسا فى ذلك مثال أعل تقتدى به فى آمرها هذا . 


المارة الرومانسکة : 





et‏ المارة الرومانسكية على وجه عام بشیوع استعال العقد الستدیر 
والابتعاد عن الا صول والنسب الرومانية الاثر ية وكذللك باستمال‌الرموز NEN‏ 
الى تنتمى إلى النصب الى قدت فى هذا العبد وذلات راجع ولا شك إلى تأثير 
أهالى الثمال الذين يحبون المسخ والأشكال الفريبة وكذلك إلىشيوع OWE‏ 
والبدم الدينية شيوعا ملك قلوب عامة الناس إبان العصور الظلمة بأور با 

وكانت تربة فرنسا هی الحقل العم الذى می‌الفن الرومانسکی فيه و بدأت 
فى المقاطعات اجنو بية بذوره وتستنبت من البقايا الرومانية بها ثم هبت علي 
Gad‏ الفن ba Fell‏ من الشرق وتكون من LIS‏ مزیجا صرك محو Lab BMA‏ 


ومنه إلى ورما نديا وغيرها ۰ 


: س فى إيطاليا‎ ١ 

م یکی طذا الفن شأن يذ فى تلك الأصقاع إلا فى غضون حقبة قصيرة 
من الزمن فى السنهول اللومباردية وكانت على العموم أقل جودة منها فى أى مملسكة 
أن هذا الطراز لم يستطم الثبات أمام الفن البيزا نطى الذى أحبه الطليان وسكت 
أضوله من fol‏ البندقية , 


كذلك كانت التقالید الرومانية متصلة الاواصر فاستمير منها ماوافق روح 


— ١إ‏ س 


العصر مع تغییر طفيف فى الزخرفة جمل مظهرها فلا غليظا كا يتبين لنا من 
خص عدب باب کنیس القديس > جیستو باوكا بایطالیا » Cash‏ بشكلرقم 1١‏ 
هذا وقد عم استعال الرموز المسيحية فى الفن 
الومانسى فى إيطاليا كا عم Wal‏ فى 
الفسيفساء فصور السیح عليه السلام وصور 
القديسين قد استبدلت برموز خاصة منها الشجرة 
اموق اكه وض عون Ue pleat‏ 


استمملت فى النقوش العديدة کا هو مبين بشكل 





رام ۱۳۱ الذى a na‏ | من أحد جوا أب 
امبر فى كنيسة كاتالدوا بابطالیا شکل ۱۲۰ 


وقد ظورت المائیل والنصب المضحكة فى ثعال إيطاليا وکنلات ظبر اطفر 





AY شكل‎ 


الى ثل مناظر الصید Fi‏ عثلصوراً من Bhd‏ اليومية امات كاثيلالوحوش, 


عند قواعد الأعمدة کا نشاهد ذلك فى قاعدة أعمدة الباب الغر هى بكاتدرائية 
فيرونا المبين بشكل رقم ۱۲۲ و یرجم ذلك طبعا إلى تأثير أهالى الا قطارالشمالية 
۱ وقد قصد الايطاليون عند رسم 

الحازون التصل الذى لا تمدو له be‏ 
ولا اسداء أن عثل الللود ( els‏ 
شکل رقم ۰ lel duly‏ 





اجنو وة Aad‏ عم استعال uly‏ 
البر Wes Bs. Helena gas eo‏ بن بلاط شكل ۱۲۲ 


الكنيسة ۲ ر قم ۱۳۳ لوصح Niu‏ لافسمفساء sil‏ بن E‏ کابللا ۴ 


۳ a 33 ۵ $ 
ا‎ 2 a Ray 0 





شكل ۱۳۳ شکل ۱۷ 

بالبرمو ( ابطالیا ) وشکل رقم ۱۲4 ثل استمال الزهيرة فى الفسيفساء والرسم 
Sythe‏ من کنيسة مارترومانا ف بالیرمو ایضا 

۲ س فى صقلية : 

آحاطت بصقلة عوامل de‏ كرات فنبا ووصعته les‏ خاصة منها غرو 
النورمان الذین نزحوا Vol‏ من بلاد التروع لم استقروا فى نورماندیا وأغاروا على 
صقلية ثم فتحها العرب وهاجر الفارون منهم من توحش الاسبان lll‏ وکل هذه 
عوامل حساسة شا آثرها السسیق كل الفن ارومانسی فطبعت علیه cp Gale‏ 


س ۱۱۳ 
ارقة ولاف بلغ أوجه فى غضون القرن GUI‏ عشر الیلادی وظل فى صقلية 
أعجو calle‏ الروما نسکی ومضرب الثل فى جماله وثرای أثر تلاك الأعاجيب إلى 
جنوب إيطاليا وأئرت على فنها . 


۳ات فى فرلسا 





cae‏ الزخرفة الروما نسكية سير العارة فى فرنسا فظهر فيها أثر التراث 
الروماتى الراحل فى بادىء الام ثم تأثرت بالفن البیزانطی بعد ذلك وتکون من 
هذ تيا وسم الزخرفة الروما نسكية لفراسية وعم fla‏ الأقطار الثمالية . 

ولقد أحب أهالى ثعال فرنسا الزجاج الشفيف العشق بارصاص ک تسیل 
au‏ أسلاك النور عل العايدين وأحبوا النقوش الحيطية القائمة الالوان کی تكن 
dole‏ المنظر واستعمات القاثيل عند الأبواب کا نشاهد ذلك فى كنيسة 
مانت ستوفیم با رلیه المبين بابها بشكل ۱۲۵ ونشاهد فى ذلك المثل سما إلفن 
ib yall‏ الولید . ۱ 

استعیلت ورقة الا كنثس الرومانية معربة فى بعص تیجان الأعدة كما 


نشاهد ذلك فى شكل رقم ٠۲۹‏ ثم ظهر التحول Gehl‏ عن ذات الثراث العريق 





سس ۱۱ س 


فی الفثرة التی تلت بعد کا هو موضح بشكلى ۱۳۸9۱۲۷ وا من AUT‏ 





شكل ۱۲۷ شکل ۸ ۱۲ 


الرومانسكة الصميمة cll‏ تشد عقدرة فنالى عبد الروما نسك فى مرج رسومات 
يوان مع abl‏ اازخرفی والرسم الا ور مرس واجهة كاندريائية اتلومية . 
ولا قتصر الفر عل بعض آجراء صغيرة فى واجبة اليئاء كلا » فرعا امتد 
رول ألرأاحة ف يعون Ole‏ أو (be‏ متاعات كيرة 3 حدر الكنسة 
کشکل رقم ۱۲۹ 

وق جنوب Lie‏ استعمل الزجاج المشق بالرصاص بكثرة وکانت لسبة 
SS lec‏ حجنا مساق daly‏ 
الاس WLM‏ وزخرفت الدر 


محفظ واستعملت فسا الذهير ۳ کشک 













ی 
CKO IN‏ 


رقم ۹ او استملت زخارف منوعة 
مشتقة من الط الم اومن امن شکل ۱۲۹ 
۹ هو مين بشکل رقم ۱۳۰ المأخوذ من أحد عقود كنسة | gh‏ 
rae a Me ۳9 a‏ 
alas J See Gis‏ العر ق شمال فرنسا كان النحت قليل 


— ٩۱ 6 حب‎ 





م س فی المانيا 

شاع استعمال النقش فى ألمانيا فىذاك العصر ارغية الآلمان للاحتفاظ باهدو 
الناجم عن حفظ سطح BIL‏ مستو خال من البروز أوالاتخفاض اللازمین مال 
oll‏ وقد تأثرت النقوش الطائطية بالتقاليد البيزانطية فتقلث ضور الفسینساه 
مع Ulin‏ و بمدها عن LI‏ ولونت بألوان النقش الشديدة . 

وقد استعيلت ae by WY‏ خن ¥ هو.بین بشکلرفم۱۳۱ الذى 
ببين حفراً من كنيسة لعبورج » وقد 
شاع استعمال الاجر فى شعال ألمانيا 
ومن ثم أختنى عمل الال امحنورة على 
الحجر وندر استعمال الرخارف النورة 





الى اشتقت ين Shull‏ الات poly‏ 


۱۱۹ 


ما 4 Lal ad Am‏ یدل عل دقة المغار s‏ صئره الطويل وزخرفت دعقن الواحرات 


بالاجر اللون و بعض القائيل البرئزية 


ھ فى Gh!‏ 





تأثرت اسبانبا بالطراز الرومالى فى بادىء bel‏ غير أن غرو العرب أعاق 
عو هذا الفن إلى حد بعيد بل قضی عليه قضاء مير ٤‏ فى القاطعات الی كديا 
العرب ومن مكانت أمثلة هذا الطراز قلبلة جما وكانت فى الواقم ماتزال فى طور 
السکوین غير أنها حوی بعض التفاصيل الما ية الميلة الى تجلى فما خبال 
Ott lai‏ کا نشاهد ذلاك فى شكل ر قم ۲ الذى سين تاجا لحد أعمدة 


کنسة سان ایسادور . 


5 کک بحل‎ 
NE an eo 


tere GRE 
Cu Cn adie 

Rin امهم‎ 0 eS مب‎ 1 1 

3 AYE 
7 9 ۱ 7 





Lael فى‎ - ٦ 





بدأ ظبور أقدم الاثاراارومالسكية فى املزرالبر بطانية حوالى عام 44 4 ميلادية 
واستمر موه حی عام 5 عند ما غرا ولم الفاح | he‏ | واستقدم Ai Aas‏ 


سد ١1١‏ سب 


عذية فتية من ألمانيا و يطلق على هذه المدة pal)‏ الاتجاوسكسونى ) aly‏ بيد 
غرو Lile Vota gl‏ فقد اصطالح على لسمية فنونها (الئورماندية ) الى أخذت 
فى التطور تدر Lit‏ حى استنبتت فى رياضها القن القوطی وتنطيق سما الأن 
ارومااسکی على العموم على ما صنع فى Lill‏ إبان ذلات العبد من حفر 5 شش 
وتصو بر وغیرها کا نشاهد ذلك فى شکل رقم ۱۳۳ الذى بوضح Lb‏ حائطيا 
على الطراز التورماندى الأخرذ من كتدرائية ‏ مت یوج 
درهام ( عام ١١55‏ ) 


3 


وجمیم أا الزخر chatty!) QS‏ 
کا سما فالوا الاسکنلندین ) شدیدة 


الاشتياك بدي ء دن دم ta‏ او dls‏ وعم 


7 
Be 
1 
۰ 1 


۴ 


اکال هدا النوع cy‏ الزخر a‏ 3 الابضاحات 
اکتا فة وق حروف التاج على وحه خاص 


eee 
RS 


وأوات بالوان شقيقة وك وك الشية us‏ صفاما ونقاء 


. الفرس‎ ob ll مظبرها‎ 





خر وه 


ار خر فة الاسلامبة 


Aine‏ مه 





إن Shall‏ الاسلامية هى الدعاءة الأصلية فى تكو ين المدنية العربية ومظاهرها 
cy al rh Gea |‏ ددم المنغاا co‏ امسار 3 4 Jano Ll eu,‏ 0 هده اتشات الاسلاسية 
إلى esl‏ مدارس لحت 

) \ ( مصر والشام 

SF )۳( 

( + ) ثعال La al‏ وأسيانيا 

و برجم اختلاف طرز هذه GUM‏ وتنوع أسالييها تنوعا فرعیا إلى تباين 
الحليات . رى . هل تنباً السامون JUST‏ ا حازته مبانیهم من الال وا جال 
فا بعك 6 وهل دار عدم عندما غروا غزوامم الاو سلطان الامة العربية 
| سیمتد من الصين شرقا إلى الحيط الاطلنطی غرب قبل انقضاء Op‏ واحد 
دن هجرة الرسول صلی Adc il‏ وسم 5 

وبين هذه المدارس کلہا صلة قو ية وشبه عظيم پارغم عن التباين السطحى 
sll‏ مراء‌ی للناظر Js‏ وهله إد الكل مدرسة من هده الدارس علامات خاصة 


la?‏ عا عداها و برجم ذلك إلى اختلاف البيئة والمؤثرات الطبيعية والمغرافية 





fl 


سید نا dis | be Ae‏ عليه les dus‏ جاء )4 من ai‏ وعقائد A>‏ رد غير ا وه 


۹س 
المدنية المالية تغيرا bbe‏ وأنشأ GLb‏ جدیدا وصل به المضارات الفنية 
مها ببعض . 


Lb lau‏ اطدید 


لا انتشر الساون وت مطالییم دعت الحاجة وود الطراز الجديد رغم 
الثراث الذى خلفه الرومان والمیزانطیین فى الاك الى ارتضت الاسلام درا 
واستعمل السامون هذه المبالى ف أوائل page‏ ثم شیدوا مبایهم الجديدة على 
أنقاض الماشئات السالفة STI‏ واستعماوا بقاياها . ولكن المطالب الجديدة 
اش نات من نالك pose‏ میات عن سابقاتها لاختلاف منهاج الحياة > 
ولابد إذن من إظهار هذا الشمور GLY‏ الجليل وإن تقدمت به الأيام قبل 
كو المدرسة وأدركها طور GLAM‏ وکان لذلاك Calo fl‏ فما بدا فى المارة الاسلامية 
oy‏ اختلاف عن Ya‏ وكانت فى الواقم ven loess‏ بين الطرز الممار ية 
الختلفة , ۱ 


۰ 





ليس لتارع الامة العر بية منافس وما أحدثته من تأثير عميق فى عقاية 
الشعوب الاسلامية فالاسكندر المقدوتى ونابليون وغيرهم من الذين دوخوا العام 
is‏ من آلده رکا نت فتوحامم نتيجة نبوغ شخهیوقدرةفردية سرعان مااشتعلت 
ثم انطفات آثارها وحى فتوحات أبطال الرومان كانت بميثة الانتشار إذا 
قيست بسرعة انتشار العرب وتأثيرم فى AM‏ الى غزوها ومو الديانة بين الامم 
الحتلفة وتسکوينيم أمة واحدة الاخاء تعاونت جميعها لاصمرة الاسلام وذاك هو 


۲ ial | هده المدارس‎ Cn) anal الى آوجد‎ pel 


۱۲۰ 


أثر الطرز القدعة 





بدأ الملمون بالاقتداء lg‏ السلف الى وجدت SUM‏ غزوها ثم تطور 
الطراز حى كتل عوه بسرعة زائدة فسجد ابن طولون بالقاهرة المبين داخله 
بشكل رقم ۷۱۳ شيك عام AY‏ 0 ره تماصیل معار 35 اد رقم ۱۳۵ 
۳۹9 ۱۳۷۰ ۱۳۸ وهده ااتماصیل لا تتصل بالتراث hall‏ لأسب ما وها 
ألسجد الذى شيك دعك ۳ Cn‏ و لصف من ره ايسول كتيل كو all‏ ره isl‏ ده 


واشتد ساعدها 5 





شكل ۱۳ 


والقاهرة حافلة بالساجد المدیدة وكلها من أجمل البائ الى شیدت فى 


من الفخامة ورقة النقش وحمال الزخرفة والا وان . 


شکل ۱۳۷ 





۱۲۱ 

















۳ 


ee‏ سا ب ب 
RIDIN‏ 


شکل ۱۳۸ 


ig ۳ ۶‏ 4 7 ۱ 
و ظهر أن تلاك الرقة ف مسق المنشقات cl‏ اخدت من الفُرس وال زنطن 


مما Ob‏ من بشاهد تواشبحعقود أياصوفيا (راجم شكلى رقم ۱۱۱9۱۱۰ بلاحظ 
فیها اطازون ااستمر افو من أخص الوسط إلى طرف التوشيحه العاوى لادرك 
بالضبط AY)‏ الأول فى oh‏ العر لى الستمر والفرض من استمال الازون عل 


n ۰ ۶ Hom + awe ۰ 5 ne 5‏ ۰ & 
هذا do gil‏ أن OS‏ رحرفة مورعه وی ارصه يها لون وأحد ونلاحظ كذلك ان 


vee‏ د 


الكرئيشة الحيطة بالمقد مزخرفة وقد سرت هذه الظاهرة فى بعض المسانى 
ا ا ۱ ۱ 

اهتدى العرب بسرعة زائدة إلى طرازهم الجديد وتخلصوا م نکل ما يمت 
الىالطرزالقدية فىطر يقة البناء أوا نشائها وتدو عت زخارفهم صر باختلاف الدول 
E E I A TE eb. eal‏ این 
حفرها إسيط التشكيل رصين الظهر لیس فيه أثر رسم الكائن بخلاف الفاطہین 
الذين أحبوا اطفر الشديد القطم cx Mh‏ بالصور الحية و بالتتحف Bll‏ بالقاهرة 
أفاريز خشبية صور العازفون فبها على آ لات الطرب الختلفة داخل حشاوى منضدة 
دار سم المديع ثم تسكائرت الزخرفة لدى الماليك كارا عفاما غطى جل pew‏ 
الجدر abl‏ أو النسيفساء أو النقش الحذور الملون . 

والواقع الذى لامر & فيه أنالهن العریی Sool‏ الذروةىقصرا راء بالانداس 
فشكل رقم ۹ بين Amy‏ السباع ده . ذلك القصر الشيق الذى Cate‏ شهرنه 





شكل ۱۳۰ 


انیافتین € Cr‏ رحر فه فصر lal‏ شکل رقم ۰ وين “خارف جد 


r = 


أبن طوا 3 ن شه 4 اختلاف كلاه | اصطلاحی 
صرف لاس ee Aud‏ لكائن ج ب ان ah‏ اء 
صوراً تمثل ملوك بنى الا حر فى حفلات الصيد 
4 مضه عثل اللاك هم اسه Cn‏ القر ن اله 6 
و CA)‏ زحرفة امسج والقصر Les ۱ 1 Anat‏ 
زحرفة درا مکونة من وحدات مور بنظام 
Leg ۲‏ حفر قايل الغوز وذلك احتفاظاً باطدوء 
الناجم عن Anise‏ سطیح الام ی ganna‏ ي ةو أحد 





وكلا وعی الزحرفة لمشعب التصمم ۰ 


اازخارف العر بية و الطر ر القدعة 





لبعض الزخارف أصل إفر يقى : زهرتين إحداها رأسية وال خری منكسة 
مشتبكتين لکنها تختاف عن Opel‏ الاغريقية تماما ذلك لاتصال کل من 
الزهرتين بزع واحد فى زخارف مسجد ابن طولون (راجم 08 ۷ ۱۳۸) 
و ید لكل ذلك على dan‏ خيال المصممين وحسن تصرفهم . وإذا استمر ازع 
فى الزخرفة العر dy‏ توسطته زهرة أوزهيرة رأسية وأخص ما استعمل هذا النوع 
من الرخرفة فى منحی تنفيخ العقد . وكثيرا ما دلت هذه الزخارف الجصية 
عل ترکیب المارة التى تر ينها فتكانث طذا Le Bole Laat‏ خلنها وصورة من 
a‏ الا مان فى التصميم نبا لا تخدع أحدا _عظپرها بل سحر ام Whe‏ 
وانسجام ألو ما 


Ld . 
افر شيا‎ Jit naa مدرسیی‎ 





تفوقت مدرسة شعال آفریقیا واسبانیا فى الزخرفة (راجم شكل رقم ۱4۰) 


— ۱۲ — 


عل مدرستمصر والشام الاسلامیتین فشكل رقم ٠١١‏ يبين' کنارا ت 
الساطان قلاوون بالقاهرة ذلك التباین من حيث 
تكوين الزخرفة وتوزيم الالوان فيها وقوة موها 
بل SLE‏ مدرسة مصر والشام بالرقة ودماثة المظور 
ولمل لمونة قبط pon‏ واشترا کم فی السل نی 
يعض الساجد دخل فى ذلك . فالزخرفة القبطية الى سبقت الاسلام pat,‏ رغم 





عدم الدقة فى رما رقيتة الظهر وديعة کشکل و قم ۲ وهی فسیه‌ساء من 
إحدى الكناس المصرية الىشيدت 
عام ۲ ميلادية . ٤‏ 

طلیت الرخرفة العر dy‏ بالذهب 
الوهاج فالذهب ینسجم cle‏ او 
لقابليته لاشعاع الانمكاسات المختلفة 
الالوان واستعمل التذهيب فى جميع 
ار خرفة الاسلامية والصلة بين أرضية 
الرخرفة all‏ بية وما عليبأ من نقوش 


Nan ed‏ ۵ لکنا ais‏ التكو ند كنا 
هو مبين بشکل رقم Ver‏ والرسم من شکل ۲ :۱ 





أحد قاءات قمر الخراء . هذا وقد شاببت طرز قرطية الطرز المصرية المتقدمة 
وکان أثر القن الببزانطی فيها قويا جدا کا بين ذلك شكل رقم 145 الأخوذ من 
أحذ { كناك لات قرطبة ii‏ ف مس el io) Yb‏ مساحة والوا ا اشد 
ES‏ رقم Vio‏ وهو من at‏ الوكايل القدعة بالقاهرة 1 


استقدم المغار بة أنواما أخرى من الزخرفة تلاك هى اشتراك الزخرفة الواحدة 


— و۱۲ 





شکل VEE‏ شكل ۱۸۳ : 
فى مسطحين أو أ کثر والرخرفة الجزلة قت بزخرفة فرعية ختلف فى توقيعها 
حسب موضعها اال أنواع 
الزخرفة مضیا مع بعض . فبعضهأ قد 
یکون شکلا اهلیحیا جزل المظبر 
يتصل ببدن‌الرخرفة الاسامی المنمق 
التفاصيل(راجم شکل ۱4۰) فيرتفع 
تارة عند اشترا که نی فوس الشکل 


الاهايجى 3 سشخعض Laws‏ شر شكل Vio‏ 





فى بدن الرخرفة بحيث لاینقص ذلك من قوة تعبيرها عن التركيب المهارى الذى 
شیر اله و از خر فه من مك حلية وأضحة ولا تقال از خر فه 4c yall‏ من Aad‏ 
الکتل ومكانها العموبى فى الزخرفة وتدعو براعة geal‏ إلى خصه من قرب 
Ê 5‏ = 4 5 5 
وكيا اطیل النظار إليه ہین ۴ نه من أفكار كثيرة صمت كلبا ws‏ ره daly‏ 
وحذق نادر . 


أثر الفرس على المدرسة المصرية الشامية 


erat 


استقدم الفرس إلى معم بعض أنواع ازهور والقرنفل واستطالت آوراق 


س ع ا سس 


الورد والتوت بكل نوع جاد به اليا ل ) عم هذا النوع فى الصحيفة الاو من 
المصحف الشر بف ولونت التصمعات بالأحمرالقرمزى وال زرق السماوى polls‏ 
النحاسی وال زرق اللازوردی واستعمل الا سود والرمادی المائل إلى (Ge) BAY‏ 
فى بعض مناسبات زادت التصميم Ve‏ ورقة كا عم هذا النوع من التصممات 
فى القيشانى المصرى الذى صنع فی القرن السادس عشر ۴ هو مبين شکل 
رقم 145 Ne‏ الآن محفوظ بدار الاثار العر بية . وأما الفسيفساء العربية 





شكل ١45‏ 
المصرية Gab‏ عن So‏ ولا حرج فى ذلك ومعظمها أشكالا هندسية مشتبكة 
لفروع تننج Lag‏ واشکالا by,‏ أضلاع كثيرة aye‏ الاعضاء شاف فى الجم 
سب أهمية pan ga‏ \ 6 سين ذلك شكل رقم ۷ ۱ lll‏ 5 من سید شیحون 
rare Ane‏ بالبرتز و تصدت پاازخارفی CHAS‏ 11 


المر بية الفرغة الجيلة كا فى شکل 


رقم ۱:۸ والرسم ہین جزءا من باب 


م چوک او بد بالفاهرة ورن رحر فه 
wl‏ من عدد عظيم من المشاوى 


الجذورة الى خناف تصمیمبا اختلافا 





ذل طز هده اال Sol ANS lye‏ 





شکل ۱:4 


والنافورات all‏ بية المصرية أ کر تتمیفا می‌النافوراتالفر pall Ly‏ رة وضمت 
فى الردهات العلیا | آمام النوافذ القمر بة اميلة gil‏ نضدت بأوراق الاشجار وزهور 
از بيع فيشم النو رمنها على النافورة * ¢ على الر خم الأبيض الذی يوضم عادة اه 
النوافذ 0 ذلك النور call‏ البديم فتسيل أسلا که من النوافذ لملا القاعة 
plas‏ رصبن هادىء و سقف القاعة بر ايم ز نة بالتقوش العجبية و بأسئلبا 
إفريز عریض منضد بالكتابة الكوفية أو العر بية کشکل رقم ۱۵۹ المأخوذ 


من مسجد السلطان حسن بالقاهرة . 


المدرسة العجمية اطندية 








لو أن للفرس أثر هميد جدا في مصر الا أن المدرسة الفارسية الندية أقل 


قوة وجالا من المدرسة pall‏ الشامية مع أن نقوشها تنم الزخارف الاسلامية 







Bese st E 
LES he 









Daa 3 7 0 0 
و ۵ د‎ E ae 
3 د‎ ae E 


شکل ۱۶٩‏ 
الشرقية طرا سكن قونها النركبية We‏ من الرشاقة والرقة اللازمتین HED‏ 


الال JAS‏ 
وقد امار هده المدرسة پاستخدام الور الحيوان کا هو مين بشكل 
رقم ۱۰۰ والزهور والأشكال الطبيعية وغيرها من أنواع النبات کا هو مبين 


« و 


5 ۳ ۳ م“ 
بشكلى رقم ۱ Vow‏ » وظهر انها رسعت من الطبيعة فورا لصدق یلها 


re nen‏ تت اا 


تست مر 
E‏ 













بت 


هگم و 
a i‏ ۷ : 
a 5 ep r 4‏ 03 
3 سب ۰ 
١ teen A Gi at 1‏ 
7 


= 
٩1 


شكل ۲ ۵ ۱ 
le,‏ كاتها الياة . وأما المدارس الشرقية فقد استعاضت ع نكل هذا بالكتابة 
al‏ كانت ا حور ه لا فصل عن الزخرفة ولو ol AL si‏ ور بديعة 


. العثیل‎ Bole 


وقد ge‏ الفرس بتوضیح الشعر والنثر بالرسوم DAL‏ وكانوا اسبق الناس 
فى ابنداع هذا النوع من التصوير الذى تمم القصيدة الشعرية أو الكلام المنثور 
وی أثر الفرس على المبالى اطندية الاسلامية کا بوضح ذلك شكل رقم ۱۵۳ 
الذى سین زخر فقمن آحدمنضا ror‏ 
الشاه جیهان كنم | يستعملوا 
ذات ols‏ الى أحبها الفرس 
بل تأثروا فى الأالوان أو eval‏ 
cdl SLs,‏ دوسى أو البوژی 
لقدین كشكلى رقم ۱۵4 





س ۳ 


Pd 
با من إناء حدردی‎ al الذى سین تصمما لنسیج مطبوع ورقمه ۱۵ الذى سين‎ 


Be,‏ کک 
که کے eS?‏ 


~ 
RELA 4 Cee WEES RUS AEVER ED EELS KERR TAREE LEED CEE E RRS 





vay yee 

مطمم بالفضذ . أما الا شکال الهندسيةالغارسية الندية فهی زخرفية حضة لم مند 
فروعبا وتشتبك بذات الكثرة الى آشاهد فى مصر . 

واستعمل الفرس من الالوان الا صفر الفاقع وال pas‏ (الفستق والسندسی) 
مع الأسود والقرتفلى والازرق البروسی والاصفر المائل إلى انفضرة بالاضافة 
إلى الألوان الى عمت pas,‏ والشام . 

وخلاصة القول بأن هذه المدرسة تقسم على العموم بالنبوغ فى استعال الزهور 
والأشكال الطبيعية أو الاصطلاحية والبساطة فى انتقاء الأشكال وشيوع استمال 
السجاد الفارسی البديع فى المنازل والمساجد . 


Al yall‏ که 


لا كان بالقسطتطينية افیف من اعظم انشا ت البيزانطية كان من الطبیی 
ol‏ بکون ها آثر ها على المارة الاسلامية فى هذه الأصقاع . ولاختلاف مشا 
الشمب GT Ball‏ تكوين منشا نهم وتشکیل زخارفيم وقد قيل إن NF‏ 
لم پعرفوا الذن لكنمم طليوا القن وكان منهم فناثون بعد غزو القسطنطينية بزمن 
فكل الساجد والنشات التركية مختائة الطرا زکشکی رقم 165 و BOY‏ 





Loy شكل‎ 


الطرز الرومانية أذ إلى Lagll ays‏ وريا كان ذلك نتيجة استخدام العناصر 
الأجنبية فى مدارس الفنون . والاتراك م ول المسلمين الذين تخلوا عن التقاليد 
الاسلامية الموروثة . 

cecal‏ الدرسة LGU‏ بمض سجاجید. ee‏ واغلب fall‏ انبا منت 
فى اسیا الصفرى لان آوراقها ake‏ عن وع الأوراق النركة المستعملة وهی 
فى YB‏ أقرب إلى التقالید العربية القحة من التصممات التركية MLR‏ وترامی 
أئرهذا النوع من الزخارف إلى النقوش المارية كا و ذاك شکل رقم ۱۰۸ 
الذى cae‏ نقشاً من Sd‏ المسجد abl‏ بالقسطنطيئية . 

شكلت الزخارف اللصية العربية والاندلسية WET‏ خفينا وأما الإخارف 
الجصية التركية غذرها أ كثر غوراً ولونت بالأسود أو الأخضر وذهبت الزهور 
وقد أدى ذلاك إلى المغالاة فى كبر ss‏ التصمي . 

من الصعب بل من المستحيل أن يوصف الفرق بااسکلات بين طرازين 
بينبما من الشبه ما بين الطراز SOA‏ والفارسی والعربى والمفرى مثلا سکن العين 


— ۲۲۲ — 





شكل ۱۰۸ 
تدرك الفرق فوراً قبل تصو بره بكامات محدودة . فالأساس فى تصمیم الزخرفة 
الاسلامية واحداً ه لكن التبا ن كله فى توزیم‌کتل الرسم ونوقيع العناصیل aly‏ 
الخطوط فاطيال واحد متشابه والطر مه الاصطلاحية واحدة . 
ما الاسود Tagan Ny‏ کثرالالوان شیوطا فی الوخرفة البرکةبالاضانة 
إلى الآلوان العربية السالقة الذكر . 


Las Sx a 
bo yall all 


pid القن القوطی فى شمال فر نسا من الذن ااروماندات عند ما أدرك ذروة‎ le 
و إيطاليا وأسبانیا و ببض مالك أخرى وکان ذلك حوالى‎ Lilel ثم انتشر فى‎ 
الصلييية سرعة انتشار هذا‎ oy bl عشر البلادی . وقد ساعدت‎ alll القرن‎ 
الفن القوطى إلى حد بعيد واستمر ينمو فى معظم االات الاوروبية حتی القرن‎ 
. حامس عشر م قضت عليه موجة الرينسانس بمد ذلك قضاء تاما‎ 

ولیست لتسمية الف نالقوطى باسمه هذا علاقة ر بطه بالقمائل Ub yall‏ المتوحشة 
انى غزت معظم le‏ أوربا بل أطلق الايطاليون هذا الاسم على الفن القوى 
القدم المزدهر فى الفرن الثالث عشر احتقاراً لشأنه . ومن ثم بظبر السبب 
الأساسى فى عدم انتشار الفن القوط فى إيطاليا رغم انتشاره فى كل مالك أوربا . 

اسکلا 


استمر ناء ال الكنا السعل الط از الرومالىمدة gh‏ بلة كانت العقود المستديرة 





فيا قوام gl LAS‏ دعت الحاجة الماسة إلى رفم أسقف السکنالس بقدر 
الامكان حتى يتمشى الارتفاع مع طول المبانى ويتسنى عمل فتحات AT BAS‏ 
بدن الکنسة فكان استمال المقد المستدير حائلا دون تنفيذ هذه الرغية ذلك 
لكثرة الضغط الذى ينشأ عن استماله فاستخدمت العقود احدية بدلا منها 
وکانت قبل ذلاک فى الشرق معروفة . فسپل استخدام هذه الحنايا نام کنا لمع 
هی أ كثر ارتفا من التى بذيت على الطراز الرومانی مع تقلیل الضفط الخارجى 
إلى أقل حدوده وتعد كنيسة نوتردام مثالا حسنا للفن القوطی الفر نسی وهی مبينة 


— 174 س 


بشکل رقم ۹ وقد ظررت بوادر 
all‏ القوطی فى فرنسا أولا فى مستهل 
الوق خی عقر Beals.‏ رد 
الحدبة فى Gla‏ هذا العهد 9 عم 


أنتشاره 2 si‏ با بعك fils‏ : 






وسرعان ill‏ الطرازالحد رد 


۳۳3 کي 
at cit‏ ی ESER‏ 
3 5 9 


بين تاف الشعوب بعد أزدهاره فى 
شمالفرنسا وظهوركنيسة نوتردام فيها 
عم كتدرائية ڪولون بالمانيا وميلان 
ال 


ی 


خطیط الكنائس 


بين نظام السكنائس القوطية والسكنائس الرومانسكية شبه عظيم إلا أن 
الطر از | jeg anid‏ عن dis lon‏ تما العقد الدب ور ool‏ الارتفاع وحودة 
الا su‏ وسیوع ‘> فة بين جر امه الختلقة . 


النواقد 





تمتاز النوافف القوطية بكر مساحتها مع Yay‏ بالزجاج العشق بالرصاص 
اللون بأعجب الآلوان وقد رسعت فيا المواضيع الدينية الختلقة المأخوذة عن 
JM‏ ۱ وكانت القيادة العليا فى ذلاك all‏ أسيين فشكل رقم ۰ بین أحد 
توافت كاتدرائية اشا" رز هر سا و عط بکل من هذه الئو 0 حلية مشتبكة 
الا قراس Al WLLL,‏ الاشکال و کلها بدئعة التكو بن والتنسيق وخير الآمثلة 


— ۱۳۵ — 


لذلك تبر فى السكنائس القوطية الاتجليزية کشکل رقم ۱۹۱ وهی نافذة تنتبی 
إلى الطرار المزخرف . 
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واخبات اکا 


فى معظم الكنائس القوطية نافذة مستذيرة كيرة الحجم تشبه الوردة ذلاك 
ان ble labs)‏ باطار على شکل وردة . وتمتاز وجهات LSI‏ بكر حجم 
فتحانها مع صفر حجم الآبواب dil‏ لارتناع السناء (راجم ير ۹). 

والزخرفة الحفورة فى الحجر تقسم واجبة الکنيسة أقساما رأسية ULE‏ فى 
على الأبواب والابراج dal Jl‏ والعقود Oy all ol small‏ مظیراس‌کنهسة ull‏ 
فی بعض الأحيان ( راجم الشكل عندحرف | فى شكل رقم ه5١‏ ) وأما الميازيب 
اطجر 4 مظمها اکال لوان خيالى او (ona‏ ای از cy‏ طيور عر مه عن 
الوجود کا هو مبين بشکل رقم ۱1۲ . 


وأا تقدم call‏ القوطى دخات الزخرفة ی Wide ape‏ فاشتقت من اوراق 


ست ۱۳1 سس 


الا شجار وحفرت على آشکاها ونششت fo Jay le‏ المهارة والذرق اسلیم 5 ومعظم 


اللات الذى اشتقت الزخر فة منسه محل ينمو فى ننس البقعة الق شيد البناه 





۱٩۲ شكل‎ 


فيها أو ينمو بالقرب منه . واستعملت القاثيل مع بمدها عن LLL‏ وفظاظة 
مظهرها لتزبين واجهة السكنيسة وقد وضعت القائثیل فى مواضع مختلفة . وأما 
زخرفة تيجان اللأعمدة فقد اشتقت من النبات الى كذلك وحفرت حفرا جميلا 
مدة call‏ الةو طى 
عر الفن القوطی ثلالة قرون ونيف وعند أول القرن الرابع عشر الیلادی 
بدأت بوادر التطور والتحول تظهر مبلاء فى جميم أجزاء ae avail‏ ات 
وزخرف معارى وشاع استعمال الزخارف التى تشبه هب الشعلة المتقدة . 
كان الطراز القوطی طرازا دینیا لکن بعض gle‏ المديئه شيدت على طرازه 
كدور البادیات وبعض القصور الى تشبه القلاع من حيث تحصيئها و بعض 
الملاجىء وکانت كلها قوطية الر وح نمت إلى القرون الوسطى فى 'تصميمها . 
وف القرن الحامس عشر شيدت المنازل على هذا الطراز فظبرت فيها بوادر 
yall‏ المقيل بأجلى مظاهره واختلفت النازل Lad‏ للبيئة الى شيشا . 


— ۱۳۷ 





الفن التوطی فى Like‏ 

يتسم الفن القوطی في del‏ مجمال أسبه وقوته وقد مت الرخرفة عند 
انتشار عقيدة التصوف الى عمت خلال القرون الوسطى وأ نشكت الزخرفة نز بن 
الما كن الدينية al Ll‏ فكان جذل التشکیل ضخم Aan JSC‏ مسخ 
مضحكة Gah,‏ مظهره وطبيعة البناء الذى شید فيه وکان شائم الاستعمال فى 
دعامات المبالى وطنابيشها وفى میاز یب Led‏ والمقود العمياه الى تز ین بعض 
البای وفیرها . 

وتعد كاتدرائية کانتباری من آقدم السكنائس الاتجليزية فى هذا العبدقانها 
بنيت عام ۱۱۷۵ وعقب بناژها بقرن تقر اشيد دير وستمئستر nw‏ فى اشد کہ 
عام ۱۲:۵ وتظیر فيه أثر الزخارف الفرنسية القوطية بأجلى وضوح 

ثم بدأت الزخرفة الاتجليزية تتكون مستقلة ما سواها فعم استعمال زهرة 
التيودور والأقواس الشتبكة of‏ المتقاطة وقد اصطلح الاتجايز على تقسيم القن 
bill‏ فى بلادهم إلى aw‏ أقسام . 

SM التو‎ yal -۱ 

ويسم يمال أسبه ورشاقة التفاصیل وقوة مو الزخرفه وقد حررت عقول 
الصممین إذ ذاك من الغاظة الى .ثلازم الفن النورماندی واختفت الأعمدة 
القصيره العرريضة وحل محلها عمود رى مكون من بضع أعمدة مجموعة بعضها 
مم مض رشيقة Sob Gals dy tat‏ مستدیر ( خلخال ) وتیجانها مر dis‏ 
ای ار کل US‏ منیا Cente‏ سويا لشکون US‏ وأحدة من وحدات 
التصميم تتفرع إلى الأعلى من طرق العامود ولسندیر حول افسها بشکل حازونى 
كأعمدة كاتدرائية للکان البينة بشکل رقم ۱۹۳والشکل المازونى شائم 
الاستمال فى هذه الدة خاصة وعيزه عن ond‏ من الطرز SEMA WAY‏ 


— ۱۳۸ سس 





و بلاحظ التواء محاور اازخرفة بعبيغة حازونية حى فى الرخرفة الشهابية 
الخاصة بپذا لعصر Leal‏ وهی مکونة من ورقة شا UE‏ حمات ملتوية حول 
نفسپا کشکل رقم er‏ وهی خالف فى هذا الرخرفة الشهابية فى الطراز 
(اارخرف) الذی استعمل فیه ورق آشجارطبیی 


کاوراق آشجار الفرو والاسفدان کا هو میدن 








= مس مر 


we 
8 تس تسس اس رس‎ 


eget JL فى ذلاك الاراز‎ lla رقم ۳ و‎ Ky 
۱54 الذی بتسم بكثرة استمال آوراق العنب مرتبة شكل‎ 
MS رقم 1 و یت‎ Acs آو فى أشكال رباعية م هو موص‎ cle ys داخل‎ 





Vo شكل‎ 


a (naa له سر بان متحشياته وأ لسسجام أحزائه 6 اختاف سق اارحر فة‎ ayant 


— ,۱۳۹ مت 


بعض واتصف بحسن توز oye‏ بالنسية للارضية هذا وقد اختلفت زخار ee?‏ 
الشهابية عن نظيرتها فى الطراذ القوطى المبكر کا بشاهد ذلك فى شكل رقم 171 

ley‏ هو SAL pan‏ أن زخرفة اران 
رجاجية الى عملت بالزجاج العشق بارماس 
فى الما از الاتجليزى القو طی البکر تشابه ارزخرفة 


الماصرة ها من کل الوجوه عدا رسم آوراق بعض 





الاشجار من جانبیپا بدلا من رها من الامام ظ 
کا ان الرخرفة امحفورة فى التيجان استعمات فى ۱ 
ارجام بشكل هندسی أومتشعبة من نقطة بشکل حازوى الحاور أيضا . وأحسن 
وضعها عا Jas‏ على المهارة وسلامة الذوق . 

* س الطراز esti‏ 

Ske‏ الطراز المزخرف بشيوع استعال الأشكال اهندسیه المكونة من 
خطوط موجة مكررة قدت من الجر وقسمت فتحة النافذة الاساسية إلى أقسام 
فرعية ملأها الزجاج Gill‏ بارساص راجع شكل رقم 151 وكذلك شاع 
استمال أوراق النبات فى التصمیات الزخرفية ما إشابه Yak‏ بخض النظر عن 
وع المادة المستعملة فیپا الزخرفة كا بوضح ذاك شكل 
رقم ۷ وهو بان حفرا على الجر من کاندر fil‏ كسار 
وقد كثن اشحناه le‏ التصمیم وتفاصيلها BAM‏ ا 
لابشترك ممه فيه أساوب آخر . 

استعمات أوراق الثرو والاسندان والنب والورد 


orally‏ توفرة وشكلت برقة ومپارة ek‏ خاو هد الطر از 





من ار an a4 le‏ الصفات اسو 3 الا il‏ ذلك لا شال‌من 


س مها 


قدر ماسدو فيه من غزارة الات‌کار وتورانية الرخرفة deh‏ التیجان محموعة من 
أوراق (TG‏ لصقت لصتا على التاج الذى قد على شكل ناقوس منکس 
كأعدة منزل تشابتر فى سوتويل المبينة بشكل رقم 154 ولکن زخرقة هذا 
العهد خالية من الان جام ای عتاز به 
الطراذ التوط المبكر . 

زخرفت كرا نيش العقود بهذا النوع 


من الزخارف وكذا القبو والكوابيل کا 





حت الرخرفة ی مض آحراء اطيطان 
وتعلت الستار الذى نى سض shel‏ شكل ۱5۸ 

الكئيسة عن الجهور . و حلیت نباية مقص فرنطون الا بواب بطنبوشة GIO‏ 
del‏ فرنطون باب منزل تشابتر المبين بشكل رقمة١‏ واستهعات هذه الزخرفة 
فى الأسقف و كانت اارخارف Gok‏ ا لجال 


: aie واضحة‎ 


cel SIL Jal 
وهو الطور الاخیر من الطراز القوطی‎ 
التصم‎ le الاجر ی و یتسم باختلاف‎ 
ما فسه فخامة‎ able اللركنينة والژخرفية‎ 
أبراج السكنيسة المقسمة إلى حشاوى مز بنة‎ 
المشتيكة الأقواس والنابا المتوجه‎ LLL 
بعايشبه القبة المستطيلة و بباشرفات مفرغة‎ 


ودعامات زد 5 





سس اس 

dilate‏ طر بدات رأسية مد إل :راس النافدة الى کثیرا ما تکون عقدا 
۳ أربع را ۴ چ alas‏ ذلك ف Gal‏ کنسة وشامت رقم ۱۷۰ وقد يكون 
بالنوافد سواقیس أفقية مزخرفة بل فواس WS‏ 


عدم 


واطفر فى غضونالقرن lhl‏ عشر منوع 


۰ ۰ 4 + - و 
التوافذ اقساما فرعية مكزنة الاجراء . 


لواضیع pas‏ الفخامة قوى التصمم تام لتفاصیل 
۳ قد احدفتامحلیات اختلانا فطر Aa‏ ا 
والعمل و برجم ذلك إلى تأثر العرفاء بعناظرم 





الطيعة MAL‏ واختلاف آمرجنهم . واذا 
Lub‏ ف أى دير فوطی ri‏ أى كئيسة لدرس شكل ۱۷۰ 
تفاصيله الزخر 43 الى لرك سجو فه ومتاعده وستره لوحد فيه تراثا عظما من مل 
القرون الختافة والشخصیات التباينة تشبعت كلها عذهب التصوف الذى عم 
فى غضون القرون الوسطى والعمل على ابضاح أثر هذا الذهب وشاع استعال 
عناقيد العنب وزهرة التيودور وأوراقه إبان هذا المد كذلك . وأما UY‏ 
التاعد الكنيسية فهى مصفحة بزخارف مشتقة من رأس ألى النوم حفرت Bay‏ 
ورشاقة استلفت النظر كشكل رقم ۱۷۱ وقد عم تصميم الشعارات العائلية على 
المنازل بكثرة وكانت على شكل دروع بها زخرفة ورمز أو بها رمز وخارجها زخرفة 
صمعت إل ks‏ بصحن الكئسة 5 باعية أو معینه كدو bale cs‏ عل 
کرنيشة من منحن عکسی الفوس مقسمة إلى أعضاء فرعية كلها تحمل تاجا 
ale‏ الاضلاع ورس ایا کا ناش Adal‏ زهور تنضدهأ زهرة oy) Alana‏ وأخری 


مر An‏ تتمادلان بالتتابع 4 Lap‏ أن م ) Os‏ ( ور oly‏ ۰ 


تناف السكنائس الفرنسية عن let‏ ية 
















bs}‏ ۳ من حیث oot!‏ ولو زيع الدئوش 
ably‏ وة الابواب والسعة فبی Sil‏ طولا 
وا کثر ارتفاعا وافساعا فی عرضها ء وختلف 
کف یه all ees‏ قروا aS‏ 
السكنائس all‏ نسية عن نظبره فى الاتجليزية وقد 
il‏ عائیل عديدة وضعت فوفپا مظلات باررة 
تقیها مياه لا مطاروترامی أثرذلك على الال مان وآما 


شکل رقم ۱۷۲ فيبين باب كنيسة ستراسپورج 


۱۷ ۰ 


د" 


Lal‏ وزين الکتف الا وسط الذى يشطرفتحة الباب نصفين متساو بين بتمثال 
المذراء أو كال أسقف الكنيسة وفوقه صفوف تعلو احداها اللاخرى واف 
القرنين all‏ والسادس عشر تشهد للفرلسيين بالباع الطو بل والپارة الغائقة 
Ogi‏ افر و إنشاء BLU‏ وكانت الملابسالىعليها رغم جناف عيا القاثيل 
آشف عن تركيب الجسم الى نره وكانت مم ذلك قليلة التفاصيل جنل التكتل 
قوية القطم . 

نهدت انقوف العبابة فر وتات اماب SUS‏ زوا تانق هو 
حجر هبل شکل صلیب مزخرف أر #سمت أقساما فرعية متشابکه ال غصان وقد 
تنضد الا پواب پرسومات أو تماثیل مأخوذة عن بعض الواضیع الدينية من 
Selo jal‏ حشاوی dace‏ على ae‏ ضليت دون من أربع دوائر وقد ag‏ 
زخرفة الواجبة بامتداد إحدى واجهات الدیرالاسامی كبا 

اندم abl‏ المجرى وانلشی فى الفرن الثالث عشر بكر تفاصیله وجزالته 
وشدة ارتفاع أجزائه و یختلف فى ذلك مع نظيره فى امجانرا الذى تغلب فيه 
استدارة التفاصيدل عن غيرها وتقسيم الأوراق إلى وريقات صغيرة تنفرع من 
الأصل ob‏ اليبن وذات الشمال . 

ولا خن الزخرفة فى تيجان الاعمدة شكل الناقوس المنكس بل تظوره حى 
Yoga‏ التصقت بجدرانه وليس فى ذلك المازونى الملتف حول anid‏ الذى 
نشاهد فى التیجان الاتجليزية الساصرة وأما كشفة الصفحة LL)‏ الأعلى فى 
تاج العامود ) فکثیر ما کانت أعضاؤه مستقيمة ول تكن الاعسدة السربية 
معروفة لدى ll‏ نسنین إبان ازدهار القن القوطى ولا تيجان الناقوس النکس 
LAI‏ عن الزخرف والقنمة . ثم تطور ALL‏ والنقش وما يتبمهما من ضروب 


الزخارف فى غضون القرن الرابع عشر فكانت الزهور والاوراق أ کثر شا 


ا 


بالطبيعة وقد ظورت با أضلاع تقسمها إلى أقسام تتمشى مم عوها الطبيعى الذى 
تظهر موا عا فق الاصل Bb SLA‏ استعملت حازونا تشسبه حازونات ورقة 
الا کنشس اللفوفة اللات كانت ( بقلاتها ) قضيرة العاول واستعمات معها أوراقاً 
أو زهورا 1 آخری کا حدث فى اطفر الذی ين كنيسة توتردام ببار یس فد 
اماتا slant‏ راق‌العنب الستدبرة الاطر اف Azul’‏ بشکل ر قم ۱۷۳ 





۱۷۳ ee 


وقد شاعت الزخرفة الشهابية فى فرلسا شيوعا عظها و بالاخص ف دير 
اهوم شيك جورف سبال الط Se uel) cee‏ الط وكانا اس ار 
مع الفرنطونات المزخرفة والطنابيش dy sll‏ بالرسوم البديعة لین السكنيسة 
من الطارج أو الداخل فسكان منظرها بديماً یلا کا پوضح ذلك JSE‏ رقمة١‏ 
المؤخوذة من كاتدر Fis‏ 

a 55)!‏ الايطالية 


VI =‏ بطالیون النقش الائطى فوق الصیص وفضلوه عن نوافذ الزجاج 
الزخرف ge‏ انتشر فى عبد النبضة ( الرنيسانس ) الذی انبعث Agel‏ من 
Lila!‏ وترای د ه على بقية الملا الاوربية فا کتسح الفن القوطی وأعاق نموه 
إلى حد لم پتعداه Ly‏ يكن للابطالیین ميل لفن القوطی لاحتقارهم ]باه وکان لاحفر 
والنقش فى إبطالياذ كرى مشوهة من دک بات الفن الرومائى القدیم کا بین 


= وب 


ذلك شکل Woe’,‏ الف فى ذلك فنون أهالى 
الثمال وأغدقت الزخازف على النسيفساء ا عم 
استعمال القاثيل فى تعاريش افیا كل المقدسة 
وعلى yall‏ كذلك وزخرفت الوجہات بالرخام 
الملونوالاعمدة da alll‏ الى عمل العقود والنابا 
الحديه . 


ال خرفة الاسبا نة 





اشتهرت القواطيع الاسبانية اللشبية 
أو المرمرية Ube‏ وکترة زخرفتها الى تمند إلى 
al‏ المسقف للكنيسة ولونت بالالوان الجيلة 
الزاهية وذهبت حلاياها البارزة كشكل 
رقم ۱۷۰ الذى م طنموشة من كتدرائية 
القديس جين بطليطله وقد حا كت القاثيل 
اجر 4 hl‏ دة الحياة ف las‏ ف مظپرها من 








سا کل 


3-3 


تعبين رقيق عن التأثيرات النشسسية PREY‏ 
aad‏ مظبرها شتيت العو اطفالهادئة الرضينة.'' 
وقد أدى EY ayes‏ الو اا ا 
جال التفاصیل فكانت فى ذلك :هيل نقيغن 
مم زخارف أهالى الال OM‏ ل 
روحه ومظیره ضمیف الترکب 

cage فى‎ yb الطروق فقد‎ soll ul, 
آسانیا وبالاخص عند آفول القرون التوسطة‎ 
فکانت قضبانه طويلة يها تفر يغ یل النظر‎ 
جافة‎ pla Nels كانت آبراج التكنائس‎ 





الظبر رغم شيوع الزخرفة فى کل era Lebel‏ 
واستممل ال المشق بالرصاص فى اشبيلية و wy byl‏ وغيرها من المدن: 
الاندلسية وکان تصمیمه SLi‏ با شدید الالوان GE My‏ الحذورة فى ااسکنهسة 
مديبة الأوراق جرلة الكتل نحا ی الطبيعة . 
و بالاديرة الاندلسية تتجل صناعة الفضة الى ورثوها عن المرب لتكنهاسمث 
فى هذه القية بشكلها القوطى فصنعت الصلبان وال‌کووس والقائيل الذهبية أو 
الفضية والثريات المنضدة 'بالعادن النفيسة So‏ 5 

a‏ ال 








أدرا ك الفن القوطى ذروته فى غضون القرن الرابم فشر کا شاع عمل القائيل 
فى هذه احقبة Li ad‏ وألمانيا كذلاك . وكانت القاثيل Dye‏ على قواعد نضدت 
باطفر 4 ۳ علاها مظلات مسن 08 ييا من الامطار لان الالمان اما prea‏ | ذلك 


عن all‏ نسیین ( راجم شکل ۱۷۲) 


بح (MY‏ 
و الفاقيل الالمانية مليئة لايل الدقيقة Seeds‏ للقادرة (ad! pb Austleyall‏ 
a‏ فجميع تصمماما متکلمة فى الاوضاع وانجپت کل االات للتشبه للطبيغة 
عند 0 القائیل- 
خرفة الالانية مشتيكة الفزوع والاغضان طبيمية الظابر فشكل رقم AVY‏ 











۷ ۱ 05 ®۵ ۱ 


۱ ا تفه‎ 1 4 x 0 
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bl ou‏ جشبیا نضد پالنقوش الديدية atl TI‏ أوراق الاشجار وقدانتشرت 
التصممات الطبيعية حى فى سواقیس وطر بدات النوافذ الزجاجية وهنا تغلبت 
القدر ۱ العملية على الفنية أيضا Bodh dy‏ الا مان She‏ محاور التصمم | و رشافة 
Anyi! blade!‏ فنا 

هذا وقد آدی شیوع الأخرفى شعال المانيا استماله لنقشاطدران والاستضناء 
عن القاثيل فست حلابا الاجر الملون فى جميع أجزاء GLU‏ وکانت مذلات 
اهيا كل من الصناعات البارزة فى ألائيا !بان المصور الظلمة و کانت کثبرة 


لرخر ود 4 zal‏ الارتناع e)‏ الابراج a‏ شري 55 وه ین مدرحة سای ٥ن‏ ر 5 نبأ ۱ 


— (A — 


الاعلى مصنوعة فى غالب الاحيانمن اللشب الماسلث الالياف ثمنضدت بالقاثيل 
والنقوش الخبورة والطنابيش DAL‏ 

Sil aly‏ الزجاجية بديمة التصميم لغاية فقد طفقت شهرتها SCE‏ بين ذلك 
JS‏ رقم ۷۸ فالناحءة اليسرى مأخوذة من كنيسة هاند لشاسم والناحية الى 


ab ght‏ ف تیف میوخ 
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— 44 — 
الرخرفة الصينية 
نید تأر ية 


ولو ان أقدم الائار الصينية تدل على أن le‏ موم تتصل بالقر 5 
الثالث والمشرین قبل الميلاد عندما تزحت قبائل البا كو من إلام وبابل إلى 
الصین واستقدموا معهم طرازم الأشورى البکر » ولسوء BEN‏ دمرت كل مياق 
هذا العبد وم يبق منها غير صینها مم أن أقدم الآثار الموثوق بصحته الآن Le]‏ 
يرجم إلى القرن الثالث عشر الميلادى فقط , 

الهارة الصينية 


هر أن ااصنیون انوا طم ا re} lanl‏ منشا مهم وأقدم الا مه شام 


‌ 


۰ 


کورینز فى OLLI‏ عام ٩۰۷‏ ميلادية وتطور الطراز بعد ذلك وکانت أعدة 
منشائهم من الحشب فوقها الأسقف 

ا جالونية المغطاة بالقرميد املون‌بالا لوان 

الزاهية الميلة le des‏ زذارفيم 

امار ية الا ساسية فى محموعة السكوا بيل 

الى حمل رفرفة الاسقف كا هو Chee‏ 

بشكل رقم ۱۷۵ 

وللصينيين طراز فرید فى بابه 

اخنوه لتركيب أسقفهم فقد استعاضوا- 
عن البراطيم الافقیة(الی‌تربط الاستف) 


ree کت‎ ON hey PVN SG SS. 





س وم — 


بعضه ببعض ومن ثم لم تستعمل تیجان الأعمدة الى کثیرا ما تکون السحئة 
لاسا ق lel‏ 
وق صدر تار هم استعاضوأ ف الشييد tile‏ با المغطى glad‏ 


الزخرفة الصيفية 





ولاصينيين صيت طائر فى عمل GI‏ الفخارية والرفية على اختلاف 
أنواعها وتباين أشكالها كا هو مبين بشكلى رقم ۱۸۰ و۱۸۱ . وقد برعوا 





شكل ۱۸۰ شكل ۱۸۱ 


فى التطر بز بالفضة والذهبكا بوضح ذلك شكل رقم VAY‏ الذى استعمل التئین 


ف رخرفته Aes‏ هو لر بالذکر 4S.‏ 399 خ+طوط التصميم وسموله 
سردا منحنبانه 


س اج ٩‏ — 


استعمات الزهرة الصينية: الوطنية وزهرة لفاو AG Ly‏ فما أثر قوى على 
الفن وم خل التصمیات الصينية من استعمال الاشکال الهندسية كالسدس 
اشر والداثرة وزخرفت بالزهور واستععلت EAS‏ کا بوضح ذلك شکل 


رقم ۱۸۳ . 





N يم از‎ os 4 
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es Se 49 ae 

¥ 0 Retest 4 OE Ky 

ES SR POS EN 
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شکل ۱۸۲ شکل ۱۸۳ 
وكان للصينيين باع طو یل ف المصنوعات البرنز ية كالنواقيس والطبل النحاسية 
الى تدق فى المنازل والباخر البرئزية واطفر على حجر اليصيب والعاج واخشب 
والنسيج المزخرف بالنقوش البديمة كا بوضح ذلك شكل رقم 144 وهی قطعة 

من القطيفة اللونة باللأحمر pas Sy‏ استعملت فما اليوط الذهبية 
و الول زهرة اماو ينا مع الاشکال ال هندسية والزهرة والتنين والطيور 
والزهور الاصطلاحية وللصينيين قدرة فائقة فى استمال الالوان القو ية الجذابة 
وبالاخص اللون BIT‏ القديم الذى شاع استماله ابان أسمرة منج من عام ۱۵۱۸ 

إلى عام ۱۹4۰ ( راجع JSS‏ رقم ۱۸۰) 

. بالطقوس الديثية‎ YB! فى الرخرفة الصينية أبضا‎ ail easly 
السماء ولونت وا فى القرابین بل زرق الفائم وطنافس‎ donk فکان الازرق لونا‎ 





شكل :۱۸ 
الكدة بالازرق lie!‏ وعلیها دثار من اللون الفاح نفسه 
وأما الفيشانى الاصفر والطنافس الصفراء فد عم استاها فى معبد الارض 


الاجر a‏ معيك الشمس E ly‏ ف مورک pall‏ 

وما لا جدال فيه أن الصيئيين أسائذة عظام فى إنشاء الصور وم فى عمابا 
قدرة صرب Jal‏ برومها وحسن تفسیقها ۋەن هنا rey alt‏ امار , )4 سطحية 
جيلة الالوان صورت فیپا المناظر الطبيعية والزهور وال حراش والفابات وکانت 
مشا مم صعيرة ۵ شيقة iy a‏ 3 ف leks‏ المهار سن تصمیمپا وق دعت الديانة 


۰ الطبيعية وغبرها‎ iS gall تیال الرموز فالتنین رهز الروج والذسر رەز‎ 4) 3 yall 





سب ۳ ۱ — 


الفن اللا بافى 


Lan‏ الذن اليابالى 


٠‏ رغما عن اتصال منبت الفن اليابانى القديم بالصين فانه أبنع وعی وتکون. 
بعد ذلك حی صار ت له شخصية مستفلة عا عداه . والسبب فى ذلك ما برجم 
الی الوسائل آل اتبست فی تکوین طرق Sl‏ وما آثرت علیها من الموامل 
aa‏ فلیست الزخيرفة اليابانية اصطلاحية. بذات الدرجة .إلى أبنت فى 
الصين . و بظیر.آن gba‏ الناباى ope table‏ الطبيعة مباشرة بید أنه تار 
gull‏ الراجف علیه من المونللی WS‏ من Sl om‏ ا on‏ نم Salt‏ 
المعابد اليابانية معابد الكوريين الى ,رجع تاريخما إلى القرن السابع الميلادى. 
واعتير ت كام ال وذح سار atl‏ ان شیدت حی SU‏ ولو أن الصینیین. 
بدأوا باستمال الاجر منذ قرون خلت فلیست أرض الصين عرضة لزلازل. 
ای اعتادوها al‏ الیسابان ومن ثم لم يستعمل الاجر أو الجر فسا 
على الاطلاق 

آحب الصینیون والیابانیون اغراق النشات بالنقوش الشرقية البديعة 
وأخصها المابد فزخرفت الأعدة والکرات فى كلا البلدين على السواء . عم 
إن مياتى الصینیون dee SOL!‏ واصوصية عتاز بأببائها المنقوشة بالذهب النثور 

ودور المسكومة نضدت بالرخام البديع وأنواع اللشب المحذورلكن البابانیش 
آثروا البساطة التناهية فى غير ميانيهم الدينية حى قصور الیکادوا فليس فيها 
من الزخارف الا القليل من اعلشب الدهون ذو الالیاف اميلة aes‏ 
حلايا مذهبة . 


شیب ۶ ۵ عد 


تورح آقدم UY‏ الفنية عند ما استقدمت الديانة البوذية إلى اليابان عن 
طرق وها هفو تن al Sealy Gee cee oe‏ ال 
أو Es‏ واستعرت فى الحم ما يقرب من أربعة قرون وف عام ۱۱۸۵ 
فى دونايورا أنزل يور يتومو هذه الاسرة عن الحم ثم حكمت أسرة شوجانز 
من عام ۱۳۳۸ إلى ۱۵۹۰ ميلادية ثم أسرة طوكوجاما وكان على رأسهم ليياشو 
انی كان سليل عائلة ميناموطو go‏ عام ۱۸۸۸ تبواً الميكادو مكانه ثانیاوحک 
> الملوك التصرفین . ۱ 

dy‏ غضون قرنين ونصف تقدمت صناعة اللا كيه و Gat Ty‏ إبان حكم 
اس شوجانز فسمت هنم الصناعة ى آدرکت الذروة الا آن کبرة التفاصیل 
المجيية شاعت فى أواسط all‏ الثامن عشر حى | کتسخت البساطة التناهية 
Ce lo‏ جيم الا شغالالتقدمة کانشاهد ذلك فى شکل رقم ۱۸۵ وتقدمت 





شک هما 


Ld 


صناعة المعادن على اختلاف أنواعيا تقدما مدهشا فى الیابان حی آدرکت حدا 
عظما من الکال 1 das‏ ما Lal yaw iS‏ فشکل رم سين دلبلا حديديا منضدا 
بالذهب لسيف صنع ف القرنالثالث عشر» إلا أن الصينيين أثروا الصور والطباعة 


س ١6‏ حت 


LU‏ الى تتئزه عن النظير وکان 
هو کازو بن من أشهر الفنانین الد 
شتناوا بالطباعة بالآلوان وشکل رقم 
Bios ۱۸۷‏ ع تصمماماته الذى اعد 
فيه البركان والطير Se,‏ تصمیمه 


5 dale Yl 


۰ الوان النقش هو‎ Fares 





الصين فى غضون الثرن السادس ۳1 An‏ ۱ 
آلبلادی وا داخل المعايد وخارحها. فدشيت البراطم IS‏ بیل poly‏ 





شكل VAY‏ 
ولونت Gage‏ كذلك بالالوان الزاهية کل 
الستدنى والاحر الوردى والاحر itl‏ والذهب ف ارضية النقوش الموهة 





ق الاترمارى والأصفرا لناقم ولا خضر 


برسم ON gl‏ والطير والرهور . 


039 6 ۷ سب 


وأما القوائم المشبيةفكانت ألوانها ختلف بين السود والاحر أو تذهب 
Sy‏ ن تصميم الزخرفة من الزهور الى لبعضها مغزى يتصل بحياة BASEL‏ 
ار بز والسكمثرى مثلا ترمزان dle!‏ الر بيع و Del bythe‏ وثيقةبحياتهم 
وزخارفهم . وأما اسر الدفین فى سحر الفن الیابنی فاعا oh‏ جمال الصناعة 
وصفاه الال وما وراء هذه الزخارف من مفزی بدیم وهر all‏ واستعملت رسوم 
الطيور ذات الریش الیل والطواو يس والبط والزهور کالکرا S‏ وقد پستعمل 
النبات GU‏ والأشجار وسيقان انلیزران والسباءفى الرخرفة أيضاو 1 ازع 
aI‏ امعنافر الوا من الاشکال ا لطبيعية والاصطلاحية تصورهمسخضا | نسانية 


مضحكة الشکل تر يد هذا التتافر غرابة وشنوذا . 





\ey—‏ س 


هذا وقد برع الیابانیون فى نطريز الصورعل النسوجات والیوت وزخرنوا 
عماراتهم باانقوش المتنوعة الى مثلث فيا الجبال والسحب وبرعوا كذلك 
فى أشغال اللاكيه والینا والنقش الختلف الوحدات فشكل رقم ۱۸۸ يبين 
زخرفة من معبد SG‏ وحذقوا فى صناعة القیشانی فشكل رقم ۱۸۹ يبين نام 
قدا بدل تصميمه عل البراعة وحسن الذوق وكان الیابانیین صيت طائر فى أشغال 
احفر وتتسم كل صناعتهم بالدقة المتناهية وانسجام YEAST‏ المادئة . 


لفن فى عبد الثبة (الرینسانس ). 


۱ مقدمة + ۳ 


3 
تست تسه 


۱ كان GLU‏ إيطاليا عند أفؤل» “القرون الوسطی مر رک وه io‏ وكانت: 
سای إذذاك فصرة 4 قصدها الملماء والغنانون فى از 8 وامحد el‏ والعام. 
J‏ الاشادهة 5 بات SLs‏ الرومالی العريق . وعندما استكشنت أ آبدع 
. الآثار الرومانية تضه الناس إلى شدة التباین بينها و بين UY‏ القوطية المزدهرة 
فى القرون الفامة فاستدعی روفائیل وغيره من قادة الفن لاستتخراجها من مخبا نما 
وهو يسميها إذ ذاك أبنية قوطية ول يتبين الفرق بینها و بين منشات ثيودوريك 
القوطى لیم الذى عاش فى غضون القرن السادس الميلادى 

قامت فى إيطاليا إذ ذاك حركة إحياء الملوم والفنون فل يكن هناك أعظم 
من تن كر ULL‏ روما التدعة وعظمة مبانيما ومن کان ار پئسانس فى إيطاليا 
حركة قومية عصم ية وكنت ترىالناس فى بيوت روما القدرعة يسكنون وف معا بدها 
بصلون وف کنبها العظيمة یقرآون وکان سیل النشات الرومانية الستكشفة باعثا 
طبيعيا هم على التبحر فى کنوز هذا التراث القدیم aly‏ الحاولات إلى نسيان 
asl‏ القرون dy shall‏ من مجارت واارکوض إلى حضان روما go‏ لو ادى ذلك 
إلى ابتعاد الفن عن LLL‏ الجارية حوطم 

اقتدت فرنسا Lig,‏ واسبانيا UL‏ بالبابا و بطانته فى هجر ماضيهم 
القر مب بسرعة و إلقاء أنفسيم فى أحضان روما القدعة وا ارها العريقة لكن 
مالیل ميكل اماو الابطالی وصور فیلاسکو بز SAN‏ ومناظر کاود الفرأسى 
نت إلى الطبيعة فى روحها ووحيها لا إلى الاثار الرومائية وأماكنيسة القدیس 


س SOA‏ سی 


فار بزوما. ؤقصر اللوفر بذ ركبا وجو ینت" هول باتجلترا فا تمت gate‏ إلى هذه 
الآثار وكان الطراز فى مستل عبد Lay)‏ عتاط "الاسالیب.بین القوطی 
Jl‏ پنسانسی: جلى إذا ملكت الاصول SPV‏ من النؤوس: استقام الطراز 
كا یخن ترا واختلف البلدان تيما لميل. أهل الآمة الى'ازدهن فيها 
والموامل الى کونته . 

Jt tis‏ شان 

اه رکذ الو ار پنسالس ف فلورانس واشت فى شوارعها م انتقلت سا 
إلمروما فالمتدقية م إلى سائر مالك اون i} lids‏ نظر الا بطالیون (bla JIS!‏ 
نظرم للاكتشاف الغريب عنهم : فسکانت لننهم قريبة من اللائينية القديمة 

و امک ولد الهف أعبن الناس Tela deat‏ انار أجدادم 
الأقدمين فاستنشق الخاص والعام نسم ا جاس واشتركوا فيه قلبا وقالبا Pd‏ 
التحر بر الروماق يجماله ومابه من Je‏ راثم وأدب قوى فاستطاع الا,طالی 
أن يقرأ مولفات ککرو ودولوئینس وغيرها فى ننس المكان الذى كتبوا فيه 
وأطل هو من الكابيتول على الساحات الا رية العظيمة الى صدر اک فيها 
على العالم حينا من‌الدهر وسنت فيها القوانين ناناس أجمعين وجال المعمار خلال 
هذه الا ثار العظيمة الى شاد بذكرها اران والغادى وعذل البانثیون وقصور 
القياصرة لعن المعمار ناطقة lage‏ الغابر واستفل من قيظ اهاجرة بين ردهات 
المعابد القخمة الى آلبستها الا بام حلة من المهابة والجلال 

عاد المار بعد ذلاك إلى كنيسة القديس بطرس القدعة فبدت لميئيه فظة 
غليظة الظهر وعاودته ذکر بات روما وعظمة أجداده فطرح نفسه عنسد قدمبها 
وطرح وراءه روح المصور المظامة de us‏ وأغذ فی آشیید کنیسته هذه على الط را 


whl‏ حياس وحمية 


ی ° نت 


سرت عدوی ار شساس بسرعة البرق اللخاطف فى شبه el‏ برة hs»‏ 
Go‏ فيها مديئة | يأنها حديث هذه الأثار الدهشة 

نم انقشر الرينسافس بعد ذلاك من إبطاليا إلى فرنسا ذلك لائتشارالبعثات 
الدينية انى أرسلها البابا إلى جهات أور با أو تفشی مم القسس الذين نشأوا فى روما 
ثم عادوا إلى أوطائهم يشيدوت بذكر ما رأوا و بذ کر ما قرأوا وسوا . وكان 
الائدلس مقلا على عهد جديد بعد خروج العرب من غرناطة واستكشاف الدنيا 
الجديدة فاندفموا فى أحضان روما وأثارم بنفس الاس الذى دعام إلى إجلال 
ile‏ وتقدسها 

نم ظهر الرينسانس فى المجاترا بطیغا متأخراً فبدت با کورته فى عهد جيمس 
الآول الذى مب ob‏ بشید لننسه Tad‏ على هذا الطراز وکن كذلك دی عبد 
شارلى الأول الذى بدأ فيه الفنائون بحذون حذو del al‏ القارة الأوربية . 

وأما ال نان فلم بقدروا الريفسانس قدره ذلك لتشیع نفوسهم بذ كريات 
القرون الوسطی فظبرت اللرضة فى التحر برأ کثرمن غيره ثم بدأ يتشر بعد 
ذلك فأدرك اسکاندیناوه وتركيا وروسيا ثم انتقل إلى العام الجديد مشوهاً مبتوراً 
و إلى اند بشما متصنعا وانتقل الينا سقما على ,بد الاجانب الذين نزحوا إلينا 
مل عبد de‏ على Lob‏ و لس من العدوی غير الصین غير اتا لا ا أن 
ols‏ من السنين ستظل محافظة على سلامتها و بعدها عن BT MAM‏ 


المؤثرات الى ساعدت على انتشار J‏ ينسانس 


استكشاف الدنيا الجديدة واختراع الارود والطماعة الى ساعدت على انتشار 
العلوم والمسارف ودخول الرك مد رنه القسطنطيئية ورد cy OY gall‏ ديارم ress‏ 


ا س 


ا کی de Al‏ الى اللاتينية الى موق کنوز 0 والمعرفة وتفرقیم فى dal‏ 


او روب وبالاخص بط لا وکات لتکو بن الثروات الأهلية Jl lc‏ ی نشاه 


= ۱٩۷ سم‎ 


الفن الابط الى فى عبد النبضة ( الرینسانس الابطای ) 


شهدت السهول اللومباردية فى شدون القرنین الثالى tly‏ عشر صولا 
شا عن التقاليد المزدهرة إلى عود lal co‏ العر aly’‏ الذی شم وره 
حینا من الدهر وشاعت فيه ال abl‏ التى سطرها أدباء لرومان فنسمت انشا ت 
الى شیدت فى صدر عبد المضة gla sles sll Sieh‏ عتاز بازدو اج عتودها 


EE lL‏ رقم 1۹۰ ألذى سین ad‏ 2 ن اهر روسلیا ی فاواس 


دی لسعم لا ۳ ERIN‏ 


E eis Pee ۳ 





و سم Metal Sh‏ النصت ادا کالسیع al‏ التنين لتحمل الاعدخ فوق 
Lay ols‏ وتا ei‏ الم اه ee‏ الفن ف فلور لشن ولوک وفيرونا و Le nog look‏ 


— 6۳ س 


سارت التقاليد القوطية وعمدها السر بية وزخارفها الشهابية فى شمال ابطالیا 
ley‏ القن اللومباردی المبكر جنبا إلى جنب هذا الذن القوط . فکان فى القرنین 
GU‏ والثالك هشر مر نا مختلطا من تلات الفنون وتكون مندة فن أقرب فى 
تصميمه إلى فنون المتوحشين ذلك لغلظة مظهره وعدم السجام أجزائه لكنه 
قوى LAL‏ حى الخيال ملىء بالتفاصيل Mil‏ وان a‏ ذلك هو اليشير الذى 
نادی بالوليد القبل ( فن الرينسانس ) الذى كان المائل فيه أم عامل براعيه 
المصمم LUIS‏ جال الوط وسپولة سر پانها ركان عصرا فر يدا لاوحياء الوم 


والشنون والصناعات الفنية وصار قوام هذا الفنجمال النسب والسجام التفاصيل 





شكل ۱۹۱ 


Jb‏ پنسانی طراز کامل اة لمکنه خال م كل مایتصل بقرار انوس و شيد 
الوجی و لشجى SLA‏ إنه لطراز تقایدی خال من الابتکار ۱ 


ن ۱ سه 


gil ola‏ ف ا رطالا 


: صدر هذا العطراز فى إبطاليا إلى ثلاثة أقسام‎ ents 

اوا فی‌الفرن الثالث عشر ( ۰۱۳۰۰ 15٠٠‏ م) . وثانیها فى القرن all‏ 
عشر ( ۱۰۰ : ۱۵۰۰م) وثالنها فی القرن الخامس عشر( ٠١۰۰‏ :١٠11م‏ ) 

نی المدة الاولی مزج ا تا یا 
لن اة کاللست واطفر وقورا ا فى aaah)‏ 
رن وی eal‏ ا نم ی و ی ا رم 
رقم ۰۱۹۱ 

وأما فى alll‏ فقد ظبرت الروح اه ایشا فاستعمل الرخام Gall‏ 
وال یض وزيئت الا كتاف العالية والطنابیش وفرئطونات الاسقف الجاونية 
بالرخام المندسى الشكل أو الفسيفساء واستعملت الأعمدة التو ية كذل ك کا هو 
مبين بشكل رقم ۱۹۲ . 

كان بطل المدة الثانية اندر با بیزائو الذى 

صمم وئند بوابة معمودية فلورئس ( معمودية 
القديس جبوفالی ) وبا ثمانية وعشر بن حشوة 
مزخرفة »ختاف النقوش البارزة . 


piled فن الر‎ Ld yb alle الثالثة‎ sally 





الحقيق ولمم gl‏ ده gall‏ به og re)‏ فنونه 
BLY,‏ ی عل الصیناعات الفنية ها وطراز الر بنسانس طراز شخصی هر 
قبه قدر ة العيهم واضحة جلية فقد كان بروناليسكى أقدم مار فى هذا العيد ويه 


يبدأ تارم المارة فى غصر ار پنسانس الابطالى . فسكنيسة سان لورئزالتی 


س ۱۹۵ سب 


شیدت سئة ۱:۲۵ وسان أسير و die‏ ۱۸۳۳ وقصر البیق من آشنال هذا المار 
المتقدمة وجميع تصممانه رصينة جرله وقد تخیر تصميمه فى کل طبقة من eb‏ 
البناء. وکانت التوافذ ذات LULL‏ المستديرة والرفارف الکيرة هى المسحة اليارزة 
فى منشات ذلك الوقت فى فلورنس وسیینا . كا کان Fad‏ غیبریی اول مثال 
وم خرف وأشهر أعماله بوابتان فى معمودیه فلورنس وها متشابيتان لبوا بی ندرب 
Gly‏ ولأحدهما عشر جشوات مرخرفة بحفر Sie‏ «واضيع من الاجيل ونضد 
عقد اليوابة عا عاثل الغا كبة والزهور والاوراق الطبيعية المر بوطة بالشرائط کا 


استقدم التصافير والسنجاب وغيرها فى زخارفه کا هو مان بشكل را قم vay‏ 





الزی تری فيه شجرا عره البیض Gilt‏ شجر عره الرمان وقد اشتهر عن دوثاتلاو 


فدرته فى صلم لصب الاطنال الغنیین کا هو ميين بشکل رقم ۱۹۶ وهو من 





شکل ۱٩۳‏ 
au‏ البنجة الى تشبد بقدرة دوناتالو الصناعية وعو خياله as‏ 


أذرك gill‏ علاه فى الفترة الثالثة ( ٠٠١١‏ : :1م( Seles a aes‏ 


ا 


ا eis edly‏ الصناعات العنية 2 ley‏ الماباوات Jules! A‏ 
الاغناء الذين کانوا هوأة القذون فأنغشأت أو ٍت الاش والقصور وغيرها 
من النشات العامة فى ذلات الوقت ونضدت 
noth‏ والنقوش a desnall‏ 55 ااسجوف | ج 
الىصنعت ge a‏ | وفلوراس‌وامندفیه 3 
رقم ۱۹۵ الذىصنع عند أفول القرن‌السادس عشر 
الميلادئ وأما النقوش QSL‏ فقدصنعهافناثون 
طارصيتهم حول المعمورة فيما بعد کا | کتنزت 





Sally والذهب‎ Lal وأ كرابا من‎ We Ge 
Ly ۳7 الدی سین‎ Van رفم‎ Koes: 
Jas وم <والى عام ۱۷۰ م وميم‎ 
الصناعة‎ les الاپداع‎ re} الد نة بلغت غابة‎ 
وقد طعم بعضها بالمادن الغالية والاحجار‎ 

الكرعة 

انرز ملشا ها اله كنسة ايت 

اين Gey‏ بااشکل ر ثم ۷ والى Las‏ 
اسالشیو بل لى عام وام وها نقوش حاتطية 
re} 4) ial‏ صنعها لوقا سیچنورلی وساندر وا 
بوتوتشالى وکوزبهورو زلی و بیروجینوا ثم رفائیل 
ودومینکو غرايلا نداجیو ثم ميكل GU del‏ 


Joe‏ ,2( الحساب 2 مسا ره LiL)‏ ونش 
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سب لو 


—\VWA— 


أعماله بالقوة التناهية وحن انیال واليو ية البادية فى أعاله الى تنىء عن 
شخصية اطفار المظم فن ov‏ أشغاله قبر ورنزو وجيلانو ميدتثى المبين بشكل 
رقم ۸ nabs‏ عثالان مضجعان لکل Pir‏ 1 عثلان الجر والغسق أى الايل 
والنبار وهما a‏ فى کال الصناعة والاتقان . 





NAA شکل‎ 


وأما النقش الخائط فقد ازدهر بين یدی روفائیل ومعاصريه بل أدرك 
علاه SLA! Pog‏ . ول شض Sige‏ الصورین ام عن اارخارف ققد 
كانت لهم عونا عظما وکان مف استماها قدرة فاثقة وریا کان بينتور شيو 
فى مقدمة الآساتذة الذین عرفوا كيف لوا الزخرفة Ye‏ اللائق بها وتتجلى 
قدرته فى ال ناح البابوى فى قلمة القديس آجلیوا بروما (1454 م) . وما لا شك 


t 
تقش كاتدرائية‎ E من کار المتانین‎ one a فيه ان دينتور لشيو اشير‎ 


س 4 س 


وة سیینا و یمد هذا العمل من Gate ITT‏ الزخرفة الداخلة ifs‏ طراز 
ار پنسانس غير أن قاعات ورحاب الفاتیکان هی الى كان لها الصیت الملارفى 
إدراك JCI‏ فى هذا yall‏ و Gat Vl‏ اازخارف الى صممبا وننذها روفائیل 
وتابعيه من عام ۱۵۱۵ إلى ۱۵۲۰ م والدور الأول من هذا الجناح مستفا بقباب 


5 م ۰ ۰ ۰ 5 5 Ld‏ 
صعبره مها حدو غار زخر فا حبوفای دی اود دی سل رم ۷۱۹4 6 هو |> 





شکل ۱۹۹ 
ial‏ شود منتوشه oF‏ واشتغل هذا التبان ف pia EBS‏ عك اشراف 
وفائیل) وأما الطابق الاوسط وهو الا کثر زخرفة فقد نضدت جيم aaah‏ 
jobs)‏ صورا ىء عن رقة مرا حه وکا عن المواضيع اروحية فاخت هلله 

a ۰ be 6 Sle *‏ د ۰ ۰ we‏ 
الصور Jest)‏ روفائيل وأما الزخارف فقد طليت بالالوان 'الكثيرة GAL‏ 
وبالاخص الثانوية منها على أرضية فاصة 


ويحشاويها زخارف مشتقة من النوا كه 


١ 
rE 
1 
#8 
۳ 


31 
8 
۶ 
11 
۸ 
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وأوراق آشجارها Lory‏ جیوفایی ال ذکور 
Yall Gy‏ الطبيعية على أزرق کحل 
فى سارالارضية کا نشاهد ذلاك فى شكل 
رقم ۰ وكان ead‏ البارز المشكل 
بكانه الظاهر فى جميم أ كتاف رحبة القصر المذكور ولاشك أن ules ye‏ 


“i 
WA 
۳ 
Lag] | 





٩٩ ۵ —‏ سس 


a ۰‏ ۰ ۰ 8 ۰ ۰ ۳ 5 
ye Al‏ وي دم 3 Le‏ با قفد ونا oe Aaa Jacl‏ فا ورا بلغت هدم 


=) فى شکل | رقم‎ 3 Cras هو‎ B ن ال کل م‎ 3 al Cr gall 





ا 
,وت روفائیل‌عام Voy.‏ و es!‏ نوش ORT‏ صحفب مرک اتباع روفائیل 
ودعی دا اشراف روما re) pes‏ دن lis dat‏ م ليف من المزخرفين 
eine pe‏ المقدرة والقوة ف م التصممات الزخرفية وحصو 4 Jud!‏ والقدرة 
۲ ۲ ا ۱ 5 1 
فت م ا حتاف الوحدات غير أن أعمالهم رغم ذلك SEY‏ أن تقارن 


#صنوعا sail‏ با سا لسعيذو سن شکل رقم ype Wey‏ 4 وهو جر ء من قا عدة 





شکل ۲۰۲ 


ناروس دکندسة القد dad‏ ۰ مأريا دلو بولو وسا اسعينو رجل ab‏ امنا م أحاذق 2 
قنه ملسجم الخيال وکان ميم عل من اژبراث لفان ومن ورقة : الا کنس 


وكانت له an‏ اموا اهب الى يفرغها الثناثون فى Abel‏ مرن حسن Dh pe‏ 


\V\ —‏ س 


النحنيات وتنظم جزل الزخرفة وثوقيع الظل والنور . 
استقدمت الاوا ی وقنم التذنى والشعارات فى زخارف هذه المدرسة » وكانث 
ازخارف tle le‏ وتفاصیلها WE‏ 
٠‏ وأما أندريا مانتاجنا الذى بهرته القاثیل الرومائية فانه صمم موضوعا سماه 
انتصار ولوس ped‏ عل المشمع بلغ ارتفاعه ۳,٩۰‏ ۳ وعرضه ۲۵ مثر لقع 
“os‏ ونان ليعاكوا اوه الآثر الان فی رم 
اه توا رب من اف مدارس التصو یر فى الرس وجمال 
الألوان » وقد صنعت Yoke‏ وقصورها عدة رژوس آبار تشد slid‏ بالباع 
طو پل ركابا He‏ التصميم تنىء عن القدرة ‏ ومن بين القنانين الذين Wath‏ 
فی صنعا pul‏ با سانسوفینم السالف FM‏ » بترولومماردو وليه طوليو وا رن 
و بارطولومیو کولیوی وأشهر أعماله تمثال الفارس البین فى شکل رقم ۲۰۳ 


وکانت رؤوس الا بار الى ae‏ | متقدمو gla‏ المندقية Anat‏ رة مد بالطیور 





NYE =‏ عل 


والزخارف الميزائطية ۽ واما الدة الى عقبت ذلك فكانت فيا رو ح dap lage‏ 
Ub‏ حميلة فائنة عذبة التفاصیل مليئة LLL‏ والنشاط وتلاك هى الخلال الى 
انتشرت فى جمورية البندقية » وكل روس الأباركانت من الرخام الا بیش 
الجا فقد استعملت زمناً طویلا وسرت عایها كل هذه السنين التتابمة دوز 
أن تاها العطب وکان بعضپا من البرنو بکل رژوس الابار هذه تفاصیل ada‏ 
لغاية كاملة الصنم مطابقة لافرض الذى صنعت من أجله وزخارفما رقيقة تدل على 


Yes ار فی‌استخدا |{ اد > مذلاك د رة‎ a4 dcluall § cra 3 As 
۳ 5 و تشن‎ 1 cr 5 8 2 





۲۰٤ شکل‎ 


ميزات العيارة الايطا لية 





تمناز المارة الابطالية le‏ يبدو فيها من امة وجال وبالاخص تلاك الى 
صنعت فى غضون القرن اناس والسادس عشر وکانت فاورنس أسبق الدن 
الابطالية فى هذا الضمار و بظپور بروناليسكى يبدا تار المارة الا بطالية فى عبد 
الرينسانس وقصر البيى من al‏ أعماله انى تتسم باوقار والمزالة وشدة spall‏ 
وشيوع اا ود ذات اراس eee‏ و را انار واد ee‏ 
ate‏ هذه الصغات الى عمت فى GLa‏ ذلك العهد فى فلورنس وسیینا . 


Ul,‏ سباق روما قد الست دهن WUE‏ وکر اسان الوا ی 


ذات الا كتاف أو sae‏ الملتصقة gil‏ بماز إحداها الآخر وأما نوانذها 
ناتك مط Oa‏ هیا Che‏ مرت امه ال رویط 
المبالى رباعی الشکل تتوسطه رحبة يها ہوا ی مسنديرة الحنايا تبدأ من ناج 
eel‏ ای ی الوا کر ا ا ارس وت 
احداها الاخری ۱ 

وأشپر مياتى روما الديئية كنيسة القدیس بطرس الى بدا البرى روزوليق 
آشییدها عام ۱۵۵۰ م ثم عقبه براماتی واشترك فى العمل فيها أبرز فنا العصر 
كوفائيل وسکل الاو والمار فنیولا 

اختلف الال فى البندقية Gold‏ غورة الادة dhe‏ الطرز فالبيزا نض 
والقوطی bluntly‏ تنطق بقدرة leat ey, Sal‏ وكا 2 
ار پنسائس Yd‏ بیدا نارق لومباردو ومن GLU Oe‏ الشهورة فى PUBS‏ 
مکتبة القديس مرقس الى أعاد بناءها یمقوب سانسوفینو عام ۱۳۵۹ 

كان اندر یا پالادو من 1" ز مپندسی عبد ار شس‌الس sls‏ أعماله 
. باسيليقية فيشتزا الى شیدت عام ۵ وجدد بض واجپات وبی دارا 
للالماب الأولومبية عام ۱۵۸۰ فى فيشترا أيضاً » غير أنه استعمل الاجر یناه 
فى أواخر abt‏ وطلاه بالفطيسة ( المصيص الملون ) ركان له ولع عظيم 
باستعال الأعمدة الملتصقة ف المبالى الى عند ارتفاعها إلى الطابق الثالى مع 
خلوها من ll‏ نطونات . 

dey‏ القول فى اارخرفة المار ية الامطالية أنها آنشأت‌عل أنقاض الاساطیر 
العر بقة التى تفشست عند الرومان عبدة الأوثان . وأما ALI‏ فقد بالغ اطذارون 
فى انمانه وله det‏ تتسق والافکر المر Whe » de‏ لسابق سواه فى عصر غير 


عصره سواء ما کان منه فى الافار یز أو الرفارف أو السکرانیش أوتيجان الاعمدة 


سد ۱۷۵ ست 


أُوالا کتاف و فرنطونات الاستف . واصدر عد. الرینسانس شيرة فی PAD‏ 
en‏ ر غم فیام الفنانین العمل مستقلین 

و توضم القاثيل فى اانشات OS‏ وحدة القیاس بين آجراما احتافة 
كلا بل زاد حجم الابواب والقائیل والنوافد ا كبر من القياس المادی تبما 
لحم ull‏ , و کانت الفائیل أقرب lad‏ للحياة مثا فى أى عصر خر من 
aS es‏ بن العضلات واستداراما A‏ ۱ تكن جر ءأ متما للمنشات 
حال من الأحوال . 

وأما النقوش والصور الملونة فكانت لها الأهمية الاولی وللفتحات الأساسية 
LAN‏ لتابمة . رما لا جدال فیه ان ذلك fT‏ ورای من الرومان . وقد بلشت 
لقوق Sch oad‏ السستین وف هذا العصر استمملت الا کتاف ال 


الارنة glad‏ هال ألوانها تلسیق النشات 


= ۱۱/۵ س 


yall gcd ca I‏ مت 


عند أفول القرن pte Gall‏ البلادی بدأ فن الر ينسائس الايطالى 
يؤثرعلى HU!‏ الاورو بية ویکتسح امامه بقايا الذن القوطى — فأدى SENS‏ 
الثامن ملت فرنسا OV‏ يدعو فراجی وکاندا و یاجانینو ووكادور وغيرم من عرفاه 
Gl‏ ف ss Ute‏ يهاز يوا انلس شید اضر سارت وم الا 
الايطالى فى بادىء الامر على التفاصیل المارية الدقيقة لكن عندما بزغ 
القرن السادس عشر المبلادى استقدمث الطرز الميارية الاايطالية وزخارفها 
الدر nd tas‏ آنپا استعمل فی اللشات الی سثفت بالاستف ag JUL‏ امادة 
ODL!‏ وقسمت النواند بسواقس حجر ية وکان عنشات هذا الد ساز 
غريبة الشكل واستعمل الشبك الشهالى القوطی أيضا وينقسم الر ينسافس 
إلى سبعة اقام : 

۱ - فرانسواز الاول من عام 1818 إلى عام ۱۵۷4 م 

وت عار all‏ والرابم من عام ۶ إلى عام ۱۱۱۰ م 

۳ - لويس الثالث عشر من عام ۰ إلى عام ۶ م 

۽ - لويس الرابع عشر من عام ۱۱۳۵ إلى عام ۱۷۱۵ م 

۵ سر أويس اتخاس هن عام ۵ إلى عام ۷۰ مم 

5 - او لس السادس عشر من‌عام ۵ ال عام ۱۷۸۹ م 


Sey‏ طراز الامبراطورية cy‏ عام ۱۷۹۰ إلى عام ۱/۸۹۳۰ م 


ای فان الاوك 








دعا فرانسواز الا ول ایل روسو ley, Kamil by‏ ترقا ىق بساعدوا 


medi Bas 


الشتغاین فى فصر فونتین باو فصورا به رسوما ادمية بديعة ببوبة الغراء بدهایز 


فرانسواز الاول » واستملا شمار املك BAS‏ 
للدلالة عل الطراز وراه فى صورة سحلية ملتو بة 
ارأس داخل شکل اهلیجی کا ne‏ ذات 
شکل رقم ۲۰۵ ولا پفیب عن البال أن شارات 
الاوك من أم میزات الطرز الفرنسية فى عبد 
| :: 

وفی‌عام ۱۵4۱م استقدم الممارسيساستيليئو 
سيراووالصائم تقولا LAT‏ إلى قصمرفونتین بأو 

وما لاشك فيه أنهذين الايطاليين | ثرا 


ما ob‏ على حاك اندروات و بر لف 





شکن ۲۰۰ 


۰ 
وفیلیب دی اورم وجين بولانت من آلبندسین وجان جوجون SUM‏ 


ba 9‏ ا ت المار تشبيد قصر الاوفر فى ca hl hl‏ الغر ی الى 


رحر فه المثال لجو عدون واشترك CAG 98 a Lapa‏ دی Cake gil‏ ف سید nts‏ 


۰ ام 5 \ لمناء حف رحجری شيق ميف الالال‎ oo ٠ عام‎ white ord اميل سار‎ al 


طراز هتری alls lt‏ 
كان fo‏ هترى الثانى ملاک فر نسا شدرد 
النشاط وكذا كان So‏ هثری الرابع وشاع فى 
هذاالعصر زخرفة مشتقة من Fl AN‏ ااشتبکة 
بشكل Gale‏ وعليها أو بمجانبا زخرفة رقيقة 
المظلور وعم استمال الشعارات العائلية أيضا 








سس |٩۷‏ سے 


1 Ss ف‎ abe, 
dvds ll عن حتوت فر سا ود هاجر دمص العرب‎ Sais اترعر‎ as Jl ذكان‎ 


من ال ندلس إليها وشكل رقم “0 هی جلدة کتاب توضح هذا PW‏ 


طراز اوس الثالت عشر 





US Goi هو‎ gaily te COUN sje تتفت الو ف‎ 

تأثرت بطراز البسوعيين الذى عم فى أسبانيا وبلجیکا ول فونتين باو بعض 
زخارف عت إلى هذا العبد وشكل رقم ۲۰۷ ببين تاجالاحد أ كتاف القصر . 
وأما روح العصر ند جلت اف قصر com LSI‏ الذى شيده سالون دی 
بروس هن عام Vito‏ وعام ا 1 وشہد Sle‏ ميرسير lee‏ من قصر الاوشر 
ركان معاصرا لسالون الم كور وأما فرنسواز مانسارت المعار الطائر الصيت فان 





شكل ۲۰۷ 


فر nase Ay‏ ه anal a‏ م أنواع زخرفة هذا الطراز وسیدون هو oll‏ ل عل 


mm AVA 


انتشار طراز الیسوعیین coils‏ ها اضر اها بشيوع رمم قنع التخنی وكارة 
المنحنيات المتقطعة و الرخار ی اللسيمة الق تنضدها 


طراز لو س الرابع سس 





سامت قيادة القن الملیا لاو یس دی فو المار وشارلی دی برون الصور فی 


صدر جک لولس الرابع عشر وشکل رقم ۳۰۸ |p Chad,‏ من حعجورة نوم الملاك 
Fel‏ ر بقصر فرسایل . تيع هذبن جولیو هاردو ین وشيد فرانسواز مانسارت 





۷۹ ل 


ae 0 ۰‏ 35 ۹ 1 1 
دمص مشا ب ملد وکنا er‏ حان لبوتر yen‏ منشا د E‏ سا جناح 

















آبواو pads‏ الاوفر الجن بشکل رهم Wed‏ وعاصرم جال بر بان الأى ام له 
yes‏ فى زخرفة هذا الجناح وشكل رقم ۰ بين أحد تصمماته pall‏ السالف 


Lp ones eRe وه 7 ۰ ۰ س2‎ ۰ ۰ ۰ 0 5 
fp ZÎ العمل ف‎ © & asl دىفوا فرعم‎ Lily الک‎ 





قصر الاوفر فقد اشتغل فى قصر gill‏ باری 
وفرسایل الذى نقش فيه ليبرون أبدع النقوش 
فی dps)‏ الزجاج عام ۱۹۲ 9 Lyd Jas‏ 
ما لسارت عض تعدبلات جميلة عام م 

كان لایبوتروطان پربان ولم فى lara‏ 
أشرطة الزهور الهلالية الشكل وعاصرها او بس 
بوتبرات وصمم پعض الأوانى اإزفية الق كانت es‏ 


من أبدع ماعرفته القارة الاوربية lly‏ آندر b‏ بول ققد انكب علي تصميم oy‏ 


س ۸۵ س 


بالنحاس وظبر السادفاة وكان کل من هؤلاء ع فى ماده و مرجم Par Rey‏ 
الاعال الهندسية الى أنغأت فى هدا العيد هی , | ۹ قدمرالاوفر التی ra‏ ی 


القعر وهی al‏ ص مم پا تشن امایی کاود van‏ 


طراز لو یس pull‏ عشر ( دوق اورلیان ) 


عندما کان دوق أورليان LEG‏ عن اللاك عمل على إنعاش الننون جميعا وتطور 
طراز ge SS!‏ | کتمل موه وخ یدی غاست آورلیه ومیسونیبر وغالیس 
أو بينورد وشاع استمال زخرفة منينها على شکل الصدف ا حلزون وزهور 
واختلقت القائيل المستعملة هم التقوش وکان تشکیل abl‏ عماد جماله عوضا عن 


mae 2 ۰ ۰ 5 2‏ 03 
وه النصميم وأ oly‏ اجواءه ورشاقة ماو ale‏ واستمرت ماسح ااصعان Obl‏ 


n 





او سس آنلاس pes‏ وم الخجرات إل 
a‏ 5 ع 
Salto‏ را مه oy ls‏ عن مذسوب اطاط 22( 
سنتیمترات وکانت خطوط الرخرفة مقطعة 
الأواصر بتوجها وا حازو نی اوشر بط wd oaks‏ 
کاسن ذلاك تون رقم ۱ الا aay‏ که 
وتردام م استعیض عن V‏ كنس بزخرفة آشبه 
سعف النخيل در ole‏ خاو رخرا lands‏ العيد من 
ضيط النفس إلاانها كشت مع حياة الفر سيين 
المدنية delim Vlg‏ إذ ذاك وکان حال فير ارك 
۰ 
ونيقولا بینو وجولیو انطوان روسو من أشهر 
انار ن فى عبد لو س الخامس prs‏ وكان طم فى الرشر فة اذ ذاك صيت طائر. 


Ll‏ المارة فکانت صارمة وقورة الظیر ويرجع ذلك إلى نفسية مار رو بارت 


NAN‏ بت 


دی كوت وجرمان lay‏ ند dee Sle els‏ وکن الاخير sell a‏ الا 

الذى شید قهمرالصید الصغير fle iy‏ عام ۱۷۹۲ - ۱۷۹۸م - وفع مر الصید 

امین أحد غرفه بشكل رف ۲۱۳ وهو أجل وأ کل المنشات الصنيرة الى شبدت 
A‏ 


1 pal هذا‎ ۴ 





IRE و‎ 
ole 


stl 3‏ 
ا 
ot 3‏ ی ای 











عم القاثل فى dys‏ أو اس الب و عشر ی اارخر فه gill‏ وفيت 
النقوش بالرقة وأ لسجام از حر 3 الى | ce Cod‏ ورق ااز شون والر ole‏ وأتلعلاك 
وينما بطاقة الزهر فى شكل هلالى آوعلیها أشرطة حريرية كا بوضح END‏ 
SS‏ رم ۴ وقد يكون فى وسط الزخرفة ( مداليون ) قرص اهلیجی الشكل 


کد ی سد 


cs,‏ لون المدرات (ral‏ عم فيه gees!‏ والذهب وبا نەش حقيف البروز وی 














شکل ۲۱۳ 


المشاوىصورامرسومة بالالوان ‘has wl‏ المظللةوا برز اارخرفین إذ داك دیلافوس 
وكافيل slang‏ و او زد ولا شيك رواتيجن وغوثير gal‏ کات مصنوعانه من 
المسادن الئفيسة حك دك ols!‏ والعام وأشبر آلپندسین ية ولاس وسار pub‏ 


۰ ۰ ۰ ۰ ۶ ٠ 
1 بہار يس‎ (lea!) وسوفلوت وکان ابررم حدفياف الذى شید مقيرة‎ 


طراز الامپراطور ية ( أمبير ) 


هذا الطراز هادىء المظور عليه مسحة اغريقية تکونت وحدات زخارفه 
الاساسية من زهرة الانثيمون وورقة الا کنشس والقماقم وقرون اتخصب الى 
ا 4 النخيل واوراق از ون وفروعه الى ردت Fle‏ بوصح eis‏ 


شکل رم ٤‏ وفی وسط الزخرفة مدالیونات مسنديرة أو على شكل معن 


ركان أقطاب المركة الفنية إذ ذاك هم شارل نورمان الیندس وشارل بير پر 


iis 
lier 
۱ 
۳ 
4 
۱ 

i 





شکل ۲۱ 


وبتر فونتن وقد وحدوا جود جميعا لقيادة القن والزخرقة . 


- ۱۸6 سب 


ف عام ۱۵۱۹ م استدعی هری الثامن تور silt‏ ارفم لواء الطراز abl‏ 
الردهر فى أو روبا فشيد له تذ کارا فى دير وستماستر وهو فی الواقع lla!‏ صم 
الطراز . ثم استخدم اللات کثبرین من الاجانب نذ کر من بينهم جیرولامودا 
تبرفیجی الهندس tell‏ و بارطولومیو برینی وانطویی توتو الصوران والفار 
الفاورنسى الشبير بینیدتو روفیزائو وغيرم س فنى الايطاليين الذي ن كان لهم 
أشد الاثر فى انتشار الرینسانس فى اتجلترا والييم برجم الفضل فى تذرق 
الانكليز هذا الطراز وقد زارهولبين المصور النابغة الالمانى Vall‏ ثم عقب 
هؤلاء نقر من الايطاليين إبان حكم الملكة المزابیث . 

واطقيقة أن فولنده أثر eis‏ فى تکوین الطراز الاتكليزى إبان > 
الملكة اليزاييث فى صدر القرن السابم عشر . ۱ 

قبل pe > sl‏ الول فى عام ۱۹۱۹م of glk‏ ارنجوجوس‌الذی 
كانت مهنته الاولی مصورا لاستائر المزخرهة المستعملة فى POU‏ ۰ ا 
فشيد هوایت هول وبوابة على نمر التاعس البينة بشكل رقم ۲۱۵ وغيرها 
من النشات الى قليت الطراز المزدهر Luly‏ 1 
عل Cae‏ وأحیت فالتا الطراز الابطالی 
الصحیح ولا غرو فانه الخد أندريا بلادبو مثله 
de‏ وذا bel‏ العصر A‏ سس عصر 
( الللكة الیزابیث ) لوجدناه يبدأ فى الواقم 





بتور يجاو eas‏ پانیجوجولس ۰ 


ae ۱۸۵ ل‎ 


.بر أ ما اشترك اطمولندیون ف العمل فى اتجلترا فى هذا الوقت ذلك Jaa‏ 
الدينية والسياسية ال ی كا نت تربط he‏ بال مولنديين ولوأنالمصورين é‏ أ كبر 
هؤلاء اشئرا کا فی العمل ولکنا ند ک Els‏ أن الفنون فى هذه العصور كانت 
شديدة الارتباط بعضها ببعض فاستدعی مض ااصورین لتصمم الزخارف 
الممارية وصنم ماذجها مثلا » وما لا شك فيه أن وجود حكومة پروستانتية فى 
هولنده و بلجيكا كان له أثره على تبادل الأراء هم Lilet]‏ وله أثره على glial‏ 


البروتستانت النازحين إلى الجزيرة . 


وعند J il‏ جع الملكة البزاست وکنا جیدس ale JN‏ نهم كثير on‏ 
من ألصور ین الالجلیز و بدات الدرسة ce SMG aa gill‏ والظرور بوة ولاعجب 
بعد ذللك أى بری التأمل UTS‏ هذا المد مر يها من الطرز BLE‏ من الطراز 
الابطالی هو بل خص فى عبد هنری الثامن وجيمس الأول والماكة البزاييث 
وشكلت الإخرفة بتأثير الآلمان وامولندیین وءن ثمكانت الزخرفة فى هذا spall‏ 
LG‏ الزخرفة الاجنبية .يما يناسب الذوق الاتكليزى وحی فى ختام القرن 
كامس عشر نشاهد قرسا من تصممات جليورومانو وغيره فى الزخرفة الازونية 
الى استعمات فما ورقة الا کنشس و كرك الط از ی العارة راغا 
علامات هذا الطراز کذات فى الإجاج العشق بارصاص وغیرها من ضروب 
ال ن ill SL‏ مثلا كا بوضح ذلا شکل رقم ۲۱۹ الذى يبين كرسباً 


من خشب القرو صنع فى هذا العبد . 
وکانت الموامل السابقة هی الى أوجدت ارینسانس فى امجلترا وکانت 


الوحدات الزخرفية سواء كانت ible‏ لنوع المادة أم لا . ذلاك فى الوفت الذي 


سس ۸ س 


فة LI‏ انلخ الا بطالبون حواب لاه 4 الاصم sald)‏ المستعملة وال الغرض 4 7 


۳ 
ey‏ التصميم فى Lilet‏ بحذافيره حالما انتهى الصور من عله 


ميزات از 





كانت as > JI‏ ف بادی« عردها a la: a‏ ن القوطية Jy‏ شا ا ارت 





شكل ۲۱ 
التقاليد الانكايز & القدعة حياما وکان لما | cal le‏ على عقلية المصممين 5 


ات الاشکال اطندسية الى تشبه الزخرفة 49 فة المر سه ن uae‏ الوجوه 6 وقد 
شتقت مها بلاشك کا يبين ذلك شکل رقم ۲۱۷ . 


من س 


Ja bl زخارف هذا العيد بشیوع‎ aot 
المسوخ الفر غ ذى النهاية الملفوفة والاشکال‎ 
تفا و ای‎ A اش‎ 
وا‎ elist'N| Pe وا خارجی‎ 
Ola dls و تضم الانسان‎ as” الزهو ر والنا‎ 


البشعة الى كانت ها صلة باطرافات الشائعة 





Lidl‏ فى ذلك العبد كا بوضح ذلك الشكل 





رقم ۸ . 
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اوه درو یرو Pe AE‏ 


IC; 
۹ ا‎ 0 


\AA —‏ سب 


ول يقتصر الاثر الاجنی على الزخرفة لكن آنوال إيطاليا وهولنده غذتا 
مجلترا بالنسوجات الزخرفية الختلفةحنى بدأ آول‌نول |نکلیزی بننج النسوجات 
الطلو بة» و کانت أ کفرالالوان شیوعا . تلات الى تطبر فى القطيفة Ve‏ کل جر 
المائل إن الصهرة pas Ys‏ على Daal‏ آنواعه والبیج ا الصاف مع als‏ 
اتف اد وغيرما : 

الخرفه الداخلية فى القرن السابع عشر 

قسمت حدران الغرف Ng‏ دهات‌عادة إلى حشاوى مستطيلة مزخرفةووضعت 
السلا sk!‏ الجيلة وسطالبهو وبه مدفاً حجرى منضد بالنقوش البديمةوزينت 


(ae‏ الشاوی بالسجوف والبوث ايل 3 eee‏ ذلاك ل 2 15 ؟ الذى 





شكل ۲۱۹ 


. غرفة الوس و هوس ببو بأتشير‎ Ow 


المميزات Selb]‏ بزخرفة القرن الثامن عشر 
pial‏ الانکلین م و 3 ازجم من الزخرفة الا بطالية وتلاشت اد تن 


5 


خد ۱/۸۸ — 


كيل الاثار الى مت إلى sill‏ القوطی بصلة وحلت لها الذ كر يات الرومائية 
العريقة وكان لطراز لو بس السادس عمر أثره البارز على WEI‏ وبالاخص 
البندسان الاخوان جیمس وهر رت آدمس وانسمت اعا بالر قة التناهية 
والدماثة sadly‏ کا cae‏ ذلك شکل رم ۰ وهو حفر حجری من ly‏ سیون 


هوس ی تورف .مبرلا ند ۰ 





الزخرفة الداخلية فى القرن اشامن عشر 





Ohad Seas‏ ای حشاوی کيرة ext!‏ لسيطة المد د sil Lats‏ شه 
صوراً لسكبار العائلة وقد یکون اجملها فرق ا مدقا وقسم الستف إلى أشكالهندسية 
بسيطة کالریم أو الدائره أوالشكل الأهليجى بحيط به أطار منضد Bb‏ البارز 


a NAS مه‎ 


الذى Se,‏ الغا as‏ والزهور کا Cas‏ ذلاك فشكل رقم امف المأخوذ من منزل Cre‏ 
فى لنکان شير وقد تدهن اطدر ببوية الغراء وتزان بالصور الجيلة الى يقوم برسعها 
3 المصورين ۰ 


۱ الوق‎ oi 


:بیس 


4 yall دن حشب‎ ae Is JI AGU > Obl مدت المقاعك الا‎ 





بارحل محر ley‏ وی المسئد بو ی baw‏ 98 )3 ذات ادخ قصيرة رقيعة وقد 
تن هذه اليوا S‏ مثرغه . وقد استمر هذا الفط Ob!‏ >< يعس الأول . 


وفی منتصف القرن السابم عفر اشفات ات ام دا oie) Ae es‏ 





"81١ شكل‎ 


باطرط ah]‏ وغطی مسند Lb ge SOW‏ المطبوع او الملون » وفى عهد شارل 
یشان کف اسان اس ور لقاعم اس 
الاذرع والسدایب التى تر بط بعض أجزاء الکرامی Lb‏ اميل . وف غضون 
3 ۲ لم وماري خرطت قو ام الک wl‏ وأرجلها وأذرعها ود ااسند وأما ارجل 


9 


الکابر يول فقد عم استماها فى الکراسی فى القرن الثامن عشر وتجدت الساند 
بالقطيفة الرخرفة الماونة . أ 

آزدهر of‏ توماس شیندیل gull Ce f> ob!‏ و ما Laks os‏ ارجل 
الکا ی ol‏ صممها 2 | sola‏ مسق مه و پا سەر قليل الغور واستعمل شیندول 
أل الکو ول نت ماما الئل تفي غالن الطوارى Vas‏ 15 


مستدبرة Aer‏ رم ۲ Cra‏ احد المقاعد الى صممها وقد يكون با سید تفر یم 












ا اد لع سكاس سر ee‏ م بد ره 
بت رتست سس میتی سح متخ تج چم تسس 


هس ج n‏ سح سره 





شكل ۲۲۲ 


ASW مزخرقة باطفر الشنق می‎ gel ST وقد کون‎ Vas ts 
الاثاث‎ avai dal) | ۴ کان لتشیددیل ولع باستخدام خشب الاهوجی وهو‎ 0 
وكانت معفلم‎ penal 0 وتمتاز كراسى هيديلوايت بالرقة والدماثة‎ . dll 

مساند كراسيه تشبه أشكال الشمار 6 بوضح ذلات شكل رقم ۲۲۳ ؛ و 29 
شراتون كراسي غاية في أحكام الصناعة وانسجام اعمال وکنت أرجل del‏ 


= 47[ س 


ا e‏ أو الس جياه 3 
Ll‏ مستقيمة او 7 رحرفه 98 )3 او aby 2 sldarler‏ 6 ومتاز كراسى / لون 


» 


r 


. الجالسین‎ a4 مر‎ Ul 


اشهر حفاری الزخرفة فى القرن الثامن‌عشر 


کان حفر حر نشج یدو 2 lalls‏ 8 عظما 
من الكال مم أنه غالى فى عا كاة الطبيعة 


فدل قصاری oye‏ ۳ تقليد الزهور الطميعية 





والطيور کا وضح ذلك شکل رقم ۲۲۶ وهات 





— اس 


لزخرفة مبانیه الى نذ کرمن بینها كتدرائة سان ول وغیرها من البائیالشبورة . 
غير أن قدرة اارجل العظيمة دعت مقادوه أن ينسوا إليه أعالا كثيرة . و يليه 
aed alls‏ 5 مقلدو الأول وساعدی QUI‏ 


Sl acs 





Shall at النمضة‎ ays صدر‎ d oye الطروقفی ا‎ waht كان‎ 

فاستمملت فيه الدعامات الى شبه الابراج فتستدق كنا ارتفمت من طرفها 
الاعل که سرعان ما عشی مع طر از الزخرفة النتشرة فى عبد ار ینسانس ف 
cn all‏ السایم والثامن phe‏ فصنمت LAE‏ بوابات جميلة صممپا جين يجو 
ای استخدمه سیر إستوفاررين فى هاميتون 8 رت E‏ القد يس بطرس 
VAS)‏ = ۱۷۱۰م) وشکل رقم ۷۲۵ يبين قطمة من عله بالسكنيسة ال ذکورة 
ثم استخدم من المدادين الاتجليز رو بنسون ورن و باتكار الذى عدت أشغاله 


من خر ما صنم فى Lie!‏ فى القرن الثامن عشر . 





— ۱۹ سد 


ارینسانس الاسبانی 


اشتقث الإخرفة الاسبانية عن الإخرفة العربية والقوطية gl‏ امتزجث 
باار شسااس کا سین Aes US‏ رقم ۲۲۰ وهو جزء من سقف خشى IPF‏ 
قفن ف الکادی هتر بس وأشبر الاعمال الى عل فیها جال الرینسانس نی 
ابا نان ا نمی که الى سكن ارم tb Goa‏ 
وزيشت ننصب te‏ الانسان تعجمه الطبيعى وکانت ترتفع إرتفاعا بالفا . 


نضدت مقابر نبلاء الاسبان بالشعارات والفائیل الصفية وکانت NS‏ 











شكل ۲۹ ۲ 
صورة صادقة ايل الاسبان للا كثار من الزخرفة وزينت مقاعد الكراسى 
الكنيسية بأنواع افر اميل . 


بلغت شهرة ادد الستععل ف daly‏ الکناس جميع آفاق أو Lob‏ 


۳ معماری نویل ۲ وحی بعص pull‏ صععت من اد ید المطروق 5 حدث d‏ 
فى كتدرائية أفيليا وللحديد الطروق الاسنالى شبرة عظيمة فشكل رقم ۲۲۷ 


مأخود من كاتدرائية سیجیولرا وا ماصناعة الفائیل فد ا ات من حي اطوده 


ا 


E Es ah OLS‏ وراحات وار اسان 





شكل ۲۲۷ 
وقد تکون أعماله bye‏ لایتجرا عن جال GLU‏ . وأما الزجاج المعشبق ,بالرصاص 
ففيهالاثر اهو لاندی وکانت آلوانه قاعة وکان نوب ااا شبرة طائرة ورئوها 


عن العرب فى صنع القیشایی الزخرفکا ہین ذلك شكل 3 ۸ المأخوذ من . 





شكل ۲۲۸ 


كنسة الق سه مار با دامند اقرب من pda‏ | : و بالشکل Fl‏ عر ف واضح 


— ay — 


eG dees er 
تار ية‎ 543 
وتنتهی المدة الأول‎ pte فى أوائل القرن الاس‎ GLI یبدا الطراز‎ 
pal الغرة وها‎ le حوالی عام ۱۵۷۰ م وشیدت قلعة مرخ تراپ ی صدر‎ 
االذی‎ SSH الثانية من عام ۱۵۷۰ وتنتهي عام ۱۰۸۰ و یمقب ذللك طراز‎ 


تھی عام ۱۷۳۰۳ 1 : 


العوامل التى آثرت عل الفن 





معی وقت ظویل قن ثبات طراز ااریشسانس call‏ اتعدرمن فرنسا إلى 
ألمانيا مع أن ( المركة الانسانية ) مهدت لر ينسانس وحمل لوأنها أثمة الفلاسفة 
الحدثين غير أنها كانت فى الناحية الادبية البحتة ول يكن ها اتصال بالفن على 
الاطلاق و برجم عدم ثبات الر پنسانس ف المانيا کذلات إلى عدم ميل الالمان 
إلى الطراز الحديد وكان تعلق البندسین db‏ القوطى شديداً جداً حتى دعام 
ذلك إلى مقاومة الر ينسانس وإعاقت تقدمه غير أنه سار فى خطاه بين يدى 
المصورين و كان النابغة البرت دورر فى القدمة وحتى فى صور البرت هذا crim‏ 
لذن القوطی ول ol‏ اعجابه بالر پذسانس الأبطال ار ate‏ تأثیرا شدیدا 
وقدرته العظيمة فى رمم الانسان SS‏ . وقد dine‏ هانزهليين فى محاراة 
الطراز الجديد . 
شاعت التصممات والصور المطيوعة الى خطها بر اع هو لاء Go pall‏ 
ااء ألمانيا وبعد کل هذه العوامل لم كن للالمان استعداد لتذوق الطرازالجدید 
Jy‏ الامر كذلك حني استقدم الممارين الابطالبين إلى ألمافيا وشيدوا بها 


۱۵۷ — 


الاغات العظليمة واستطاع الالمان فى ذلك الوقت فقط تقدير الطزاز الجدید فى 
tel‏ القارة الأوروبية » ثم خاضت آلانیا غ#ار حروب ah gh‏ خلال ثلائین 
عاما ظبر بعدها مذهب البر وتستانت الذى شن أنصاره المداء على کل مایتصل 
lb‏ | الجدید . 

وجبت ake‏ الالان لتشيد القلاع ودور المادیات ولس لطراز النشات 
الالمانية مسحة SLT‏ انتذ کار بة العامة وعظمتها be py SSI‏ مع ذلك تصو يريا 
ميلا بدل على القدرة فى الغنون الزخرفية . 

و بشستد الرينسانس حى يكون وحدة فنية مهاسکة الاجزاء لا سماها 
الخاصة ككل طراز ويرجع ذلك إلى تأثير امحلیات الى كانت عقبه کاداء فى 
سبيل و الر بنسانس فى ألمانيا 5 اشتد فى فرنسا . هذا وقد اختلف کل مركز 








من الوا کر الثنية فى ألمانيا فتأثر بفرنسا تار ةا بين ذلك شكل رق ۲۷۹ وعو 
غلاب لسكتاب صنع فى القرن السابع عشر وتأثر پپولانده يا بین ذلك رة 


( 


\Aaa—‏ ب 


رقم ۷۳۰ وهو لقطعة من القطيفة المزخرفة بالخبوط الذهبية على رقعة سوداء والاثر 


GON, 
Sys ۳ it 0 
4 


ات 
اڪ Se‏ خر 


۱ aN ار‎ ane aye 
ey jel ۳ ۱ 8 1 1 
0 qi We 8 lhe 5 


20 3 SS 


mally 


a” 4 but 3 silane i a 3 





الالمانى قوة تذكارية توحى بانللود ولكن جمال النشات de‏ فى المجموءات 





ل 1 


ai 


۳ 

از 
Set!‏ 
gale:‏ 
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4 ۷ 
1 





شكل ۲۳۱ 


الزخرفية الى فنك الباق 6 بوضح ذلك شكل ر 2 ۳۱ المأخوذ من ba.‏ ف 
دار البلدیة في اجر ae‏ 


الفهرست 


Aa)‏ در ال كات 


“we 4 SH 4‏ 5 
الزخرفة الا ولی او الزخرفة الوحشية 


کک 
هش 
ألفن orl‏ والكلدى 


11 الاغر‎ cyl 
الرومایی‎ cull 
القن البيزنطى‎ 

الفن الرومانسی 
الرخرفة الاسلامية 
الزخرفة الصينية 
الفن lL‏ 


الفن فى عبد dal‏ ( الرينسانس ) 


ده 


15 


oY 
۷۳ 
ay 
۹۹ 


۱۰۹ 


۳۳ 
۱۹۹ 
\or 


۱۰۸ 


